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Publicarea acestui volum se înscrie în cadrul activităţilor didactice care definesc Muzeul de Ştiinţă şi Tehnologie din Milano încă de la înfiinţare. Prezentarea programelor educative ale unei serii de muzee europene din această carte contribuie, de fapt, la înţelegerea atât a acestor instituţii, cât şi a sistemului educaţional din ţările respective. Profesorii din toate aceste ţări ar fi cei dintâi care ar beneficia din utilizarea acestui material ca important instrument de lucru. În plus, cartea poate fi de folos şi tinerilor interesaţi, în ziua de astăzi, să călătorească şi să exploreze alte ţări. Cunoaşterea sistemului de învăţământ şi a vieţii celor de vârsta lor din diverse locuri, precum şi cunoaşterea altor instituţii – îndeosebi muzee – ce au drept scop diseminarea culturii ştiinţifice şi tehnice poate constitui, cu certitudine, un stimulent pentru stârnirea interesului şi a dorinţei de a învăţa.


Publicarea volumului coincide cu cea de-a cincizecia aniversare a Muzeului de Ştiinţă şi Tehnologie “Leonardo da Vinci” din Milano şi cu centenarul Deutsches Museum din Munchen. Ambele instituţii pregătesc o serie de iniţiative în scopul sărbătoririi acelor aspecte care le-au consacrat de-a lungul anilor. Printre acestea, devotamentul faţă de educaţie va fi cu siguranţă scos în evidenţă ca unul din aspectele fundamentale ce definesc aceste două muzee, ca şi pe altele.


Dorinţa mea este ca proiectul de colaborare europeană “Cooperarea Şcoală-Muzeu pentru perfecţionarea predării şi învăţării ştiinţelor” să constituie baza pe care să se dezvolte o colaborare mai strânsă şi mai durabilă între şcoală şi muzeu în cadrul tuturor ţărilor-membre ale Uniunii Europene, începând cu ţările partenere ale acestui proiect.




Fiorenzo Galli
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PREFAŢĂ

Salvatore Sutera

Director proiect

Fondazione Museo Nazionale della Scienza e della Tecnologia

“Leonardo da Vinci” Milano, Italia

Este o adevărată plăcere pentru Muzeul de Ştiinţă şi Tehnologie “Leonardo da Vinci” să iniţieze şi să coordoneze proiectul “Cooperarea Şcoală-Muzeu pentru perfecţionarea predării şi învăţării ştiinţelor”, din care face parte şi cartea de faţă. Proiectul ne oferă ocazia colaborării cu parteneri de seamă, cum ar fi Deutsches Museum din Munchen, Muzeul Naţional de Istorie Naturală din  Budapesta,  Muzeul Naţional de Ştiinţele Naturii din Madrid, Muzeul Cărţilor de Joc din Turnhout, Colegiul Catolic din Regiunea Kempen, Institutul Universitar de Formare a Profesorilor din Lorraine şi Institutul Regional de Cercetare Educaţională din Lombardia. Este finanţat de Uniunea Europeană (programul Socrates), organizaţie căreia aş dori să îi aduc mulţumiri pe această cale în numele tuturor instituţiilor partenere.


Muzeul de Ştiinţă şi Tehnologie a dorit foarte mult ca acest proiect să constituie o modalitate de a-şi lărgi şi îmbogăţi vasta sa experienţă cu programe educative pentru şcoli. Proiectul pregăteşte terenul pentru schimbul de experienţe, nu numai între instituţii italiene ce lucrează în domeniu, ci, mai mult decât atât, între instituţii la nivel european, având drept scop identificarea bazei de lucru comună şcolilor şi muzeelor care ar putea contribui la diseminarea cunoştinţelor în domeniul ştiinţific. Pe lângă aceasta, proiectul SMEC 1 reprezintă un instrument prin intermediul căruia se poate aduce o contribuţie la consolidarea importanţei muzeelor ca resurse educaţionale pentru învăţarea elevilor şi perfecţionarea profesională a profesorilor; şi, în consecinţă, se poate accentua rolul sectoarelor didactice din cadrul muzeelor ca segmente importante ale instituţiilor muzeale.


Proiectul SMEC în cadrul transformării MNST


Înfiinţarea unei Fundaţii pentru Muzeul de Ştiinţă şi Tehnologie din Milano (MNST) vede un dublu obiectiv educaţional tradus în viaţă: pe de o parte, identitatea istorică a Muzeului este reafirmată prin punerea în evidenţă a colecţiilor; iar pe de altă parte, se propune o abordare insolită a demersului didactic, bazată pe activităţi interactive, cum sunt acelea ale unui centru de ştiinţă.


În cadrul transformării instituţionale şi organizatorice actuale ce are loc în MNST, Secţia Didactică trece şi ea printr-o perioadă de schimbări. În intervalul 2002-2004 (concomitent cu proiectul SMEC), eforturile Secţiei Didactice vor fi dedicate consolidării programelor educative curente, elaborării de noi servicii, dar, mai mult decât atât, identificării strategiilor necesare pentru transformarea Fundaţiei într-un loc cu un puternic demers educativ interactiv şi un cadru propice învăţării non-formale. Simultan cu transformarea instituţională are loc şi o re-gândire a abordării expoziţionale a colecţiilor permanente, care se vor îmbunătăţi prin organizarea secţiunilor specifice şi a ariilor tematice.

_________________

1SMEC este acronimul în limba engleză pentru “Cooperare Europeană Şcoală-Muzeu”


În contextul unei reforme mai generale în domeniul muzeologiei ştiinţifice, care are loc atât în muzeele de ştiinţă cât şi în centrele de popularizare a ştiinţei, ipoteza de la care porneşte MNST generează o situaţie interesantă, dacă ţinem cont mai ales de dificultăţile cu care se confruntă mai multe muzee şi centre de ştiinţă “tradiţionale” în ceea ce priveşte rolul lor în educarea publicului larg. Pe de o parte, o singură dimensiune istorică găseşte cu greu ecou în rândul vizitatorilor muzeelor, îndeosebi a celor tineri. Pe de altă parte, centrele de ştiinţă, fiind lipsite de acea dimensiune istorică pe baza căreia s-ar putea încadra în lumea muzeelor, au avut de înfruntat diverse probleme. Acestea din urmă par totuşi a fi fost depăşite în prezent, din moment ce centrele de ştiinţă evoluează pozitiv în direcţia creării unui anumit aspect istoric. În acest context, alegerea MNST contopeşte tradiţia şi inovaţia, o provocare ale cărei rezultate vor deveni mai evidente în anii următori.


O astfel de alegere ia în calcul şi o serie de chestiuni de natură practică: în primul rând, finanţarea (publică sau privată), care este încă destul de limitată în Italia, spre deosebire de alte ţări europene sau americane. O astfel de problemă devine mai evidentă dacă ne gândim la faptul că dimensiunile MNST îl situează în rândul altor muzee europene mari, pe când bugetul său este mult mai mic (1/10 în medie).


În al doilea rând, centrele de ştiinţă, ca şi muzeele, nu se nasc “din senin”. Pe lângă necesitatea unui proiect ştiinţific şi financiar-managerial, există şi aceea a unei perioade de pregătire, în care personalul, care lucrează atât la organizarea cât şi la realizarea activităţilor, trebuie să înveţe modalităţi de lucru diferite de cele ale unui muzeu tradiţional. În acest context, mulţumită finanţării din partea Ministerului Educaţiei, Universităţii şi Cercetării, a fost posibil ca, în loc să închidem MNST pe perioada de pregătire, acesta să rămână deschis pentru public pe durata renovării spaţiilor muzeale şi să se lucreze la elaborarea unei structuri care să poată oferi servicii educaţionale pe care unele muzee europene sunt deja capabile să le ofere: de fapt, 19 zone interactive noi au devenit operaţionale.

În al treilea rând, un factor important pentru evaluarea funcţionalităţii proiectului muzeului este publicul pe care muzeul îl poate implica. Alte obiective sunt sporirea numărului de vizitatori şi încurajarea accesului la Muzeu.2

Proiectul SMEC în cadrul misiunii educative a MNST

În contextul dezvoltării ofertei de programe educative, MNST lucrează şi la elaborarea de activităţi pentru şcoli, activităţi pentru care Muzeul s-a remarcat încă de la începuturile sale. Acestea sunt structurate pe două abordări: vizite ghidate tradiţionale la colecţiile Muzeului şi activităţi interactive axate pe diseminarea cunoştinţelor ştiinţifice (în special fizică, apoi chimie şi biologie). Diseminarea cunoştinţelor de tehnologie s-a bazat iniţial (şi în parte se bazează şi în continuare) pe expunerea unor maşinării de mari dimensiuni, dintre care unele sunt încă în stare de funcţionare. Publicul, mai ales grupurile de elevi, sunt încurajate să se implice fizic şi mintal, în timp ce transmiterea cunoştinţelor se construieşte nu pe exerciţii teoretice, ci pe experimente interactive (Enrico Miotto, în acest volum, oferă mai multe detalii privind metodologia educaţională a activităţilor).

_______________________

2Astăzi Muzeul primeşte 200.000 elevi şi 20.000 profesori pe an.

Şcolile sunt privite ca o categorie de public muzeal deosebit de importantă, din mai multe motive:

· sunt puternic motivate, convinse de utilitatea imediată a muzeului ca resursă extra-curriculară care ajută la facilitarea învăţatului;

· profesorul vede educaţia în cadrul muzeelor ca pe un instrument important de îmbogăţire a proiectelor didactice;

· vizita la muzeu poate oferi soluţii legate de înţelegerea de concepte, de învăţarea prin descoperire, sau de probleme de amplasament (unele experimente nu pot avea loc cu uşurinţă în clasă);

· cultura ştiinţifică şi tehnică, deosebit de puternică în rândul tinerilor (prin jocuri video, muzică, produse high-tech) este adesea generată nu numai în cadrul şcolii, ci şi în alte contexte.

O metodologie eficientă, în ceea ce priveşte transmiterea de cunoştinţe, ar trebui să se bazeze deopotrivă pe dimensiunea istorică şi pe învăţarea interactivă.

Vizită ghidată a colecţiilor muzeului      +     Atelier interactiv

              (                                                                  (
Dimensiune istorică                                    învăţare non-formală

               (                                                                  (                       

        Continuitate                                              Originalitate



O astfel de metodologie ar trebui garantată printr-o continuitate de oferte educaţionale şi  de personal specializat. În această ordine de idei, obiectivele MNST pentru perioada 2003-2005 pot fi rezumate după cum urmează:

· consolidarea calităţii atelierelor interactive existente;

· conceperea şi realizarea de noi ateliere interactive (două pe an);

· cultivarea şi consolidarea colaborării cu şcolile;

· specializarea în calitate de centru de instruire, îndeosebi pentru profesori;

· elaborarea unui proiect pentru crearea unui Centru de Ştiinţă în cadrul fundaţiei, care să ia în considerare experienţa îndelungată a Muzeului în domeniul educaţiei;

· răspândirea, la nivel local, naţional şi european, a experienţei şi proiectelor educative ale muzeului;

· utilizarea Internetului ca instrument de învăţare la distanţă şi diseminare de cunoştinţe.

Printre obiectivele activităţilor educative ale MNST se înscrie şi creşterea numărului de şcolari (de la 200.000 la 300.000). Totuşi, creşterea cantitativă trebuie să corespundă unei ameliorări a calităţii, posibilă prin evoluţia politicii educaţionale de-a lungul unor trasee experimentate deja cu succes în ultimii ani.

Contribuţia proiectului SMEC la relaţia dintre şcoală şi muzeu
Utilizarea tot mai frecventă a muzeelor de către şcoli accentuează nevoia dezvoltării unei relaţii strânse între cele două instituţii şi considerării muzeului drept una dintre resursele fundamentale de predare şi învăţare. Colaborarea dintre şcoli şi muzee înseamnă pe de o parte respectarea identităţilor şi necesităţilor celor două instituţii, iar pe de alta regândirea stereotipului – din păcate valabil încă – vizitei ca o simplă ieşire anuală, iar pe acela al muzeului ca un loc vechi ce are puţine de oferit tinerilor. Din acest motiv, stabilirea unei relaţii puternice şi pe termen lung oferă profesorilor ocazia de a “trăi” muzeul, de a se angaja în opţiunile şi activităţile sale şi de a contribui la studii care să aducă ameliorări, ajutând muzeele să devină capabile să joace un rol activ în societate, mai ales pentru tineri.

Pe de altă parte, muzeul poate ajuta la ameliorarea utilizării resurselor sale de către şcoli prin încurajarea contactelor între profesori şi pedagogii din cadrul muzeului. Ocaziile create de întâlnirile cu personalul oferă informaţiile şi sprijinul necesar organizării şi utilizării vizitei în mod creativ. De exemplu, o secvenţă de mai multe vizite devine deosebit de eficientă pentru învăţarea elevilor, pe când aspectul recreativ / distractiv al metodologiei pedagogice adoptate de muzeu stârneşte interesul de a afla mai mult. Indiferent de tipul muzeului, colaborarea cu şcoala trebuie studiată, planificată şi realizată pe baza următoarelor principii:

· colaborarea cu şcoala trebuie dezvoltată pe baza temelor de interes comun, utilizându-se resurse disponibile în ambele instituţii (inclusiv tehnologii noi);

· dezvoltarea reţelelor de şcoli (atât locale, cât şi mai extinse) care lucrează la o temă comună favorizează schimbul de experienţă şi cunoştinţe de specialitate şi dezvoltarea contactelor cu mai mult de un singur muzeu (în fiecare localitate), sporind participarea şi transmiterea de cunoştinţe;

· popularizarea muncii efectuate de şcoli în colaborare cu muzeele este importantă nu numai pentru a face mai cunoscută această muncă în teritoriu, ci şi pentru a oferi rezultatele acesteia în scopul de a fi folosite de alte realităţi.


Cu toate acestea, este important ca atât metodologiile educaţionale cât şi competenţele acelor profesionişti implicaţi în proiectele comune şcoală-muzeu să fie comparate şi perfecţionate. În acest sens,  proiectul SMEC este deosebit de important, deoarece oferă terenul propice schimbului de experienţă în acest domeniu, precum şi de cunoştinţe şi competenţe necesare dezvoltării instrumentelor de lucru pentru profesori şi pedagogii muzeului, care contribuie la învăţarea, înţelegerea şi popularizarea ştiinţei în cadrul societăţii.

INTRODUCERE

Maria Xanthoudaki

Coordonator ştiinţific al proiectului

Fondazione Museo Nazionale della Scienza e della Technologia “Leonardo da Vinci” Milano, Italia

A. Proiectul european
“Locuri ale descoperirii” este primul produs al celor trei ani de muncă în cadrul proiectului european “Cooperarea Şcoală-Muzeu în scopul perfecţionării predării şi învăţării ştiinţelor” (SMEC), care a început la sfârşitul anului 2001 cu sprijinul programului Socrates/Comenius al Uniunii Europene. Proiectul a reunit instituţii muzeale şi educaţionale din şase ţări, respectiv:

1. Museo Nazionale della Scienza e della Technologia “Leonardo da Vinci” (instituţia coordonatoare), Italia;

2. Deutsches Museum, Germania;

3. Institut Universitaire de Formation de Maîtres de Lorraine, Franţa;

4. Istituto Regionale di Ricerca Educativa (IRRE) Lombardia, Italia;

5. Katholicke Hogeschool Kempen, Belgia;

6. Magyar Természettudományi Múzeum, Ungaria;

7. Museo Nacional de Ciencias Naturales, Spania;

8. Nationaal Museum van de Speelkaart, Belgia.

După cum indică titlul proiectului, scopul său principal este acela de a contribui la ameliorarea educaţiei ştiinţifice în şcoala primară prin utilizarea muzeelor ca resurse însemnate de predare şi învăţare. Proiectul îşi propune, în special, următoarele:

· Să încurajeze colaborarea dintre instituţiile de învăţământ şi muzeele implicate în formarea profesorilor în domeniul învăţământului de factură ştiinţifică, în scopul perfecţionării practicii de formare şi creşterii calităţii predării şi învăţării la nivel şcolar;

· Să elaboreze metodologii pedagogice şi resurse pentru producerea, dobândirea şi aplicarea cunoştinţelor în domeniul ştiinţei, pentru a fi utilizate individual sau în comun de către şcoli, instituţii de formare şi muzee;

· Să ofere sprijin profesorului în sensul dezvoltării profesionale a acestuia şi predării disciplinei într-o manieră competentă şi sigură, care să poată încuraja şi dezvoltarea creativă a elevilor;

· Să perfecţioneze pregătirea muzeelor, astfel încât acestea să devină resurse mai eficiente de instruire şi predare;

· Să accentueze dimensiunea europeană prin colaborarea susţinută, pe termen lung, între formatorii, profesorii şi educatorii muzeelor din toate ţările;

· Să ajute la conştientizarea, de către profesori (şi elevi) a patrimoniului ştiinţific european comun.

Grupele ţintă ale proiectului sunt profesorii de şcoală primară (învăţătorii), profesorii-consilieri, formatorii şi educatorii din cadrul muzeelor, nu numai membrii instituţiilor partenere, ci, pe plan extins, profesioniştii din şcolile, instituţiile de învăţământ şi muzeele din fiecare ţară parteneră şi din alte ţări europene. Instrumentele de bază utilizate în scopul stimulării dezbaterilor şi diseminării de informaţii sunt colocviile, materialele educative, cursurile de formare, utilizarea mai multor limbi străine (flamandă, engleză, franceză, germană, maghiară, italiană, spaniolă), ca şi utilizarea Internetului atât ca instrument de comunicare, cât şi ca instrument de învăţare la distanţă.

Prin producerea de materiale cu caracter educativ (planificată pentru 2002 şi 2003), ca şi prin structurarea Cursurilor Europene de Perfecţionare pentru profesori şi educatori muzeali (începând din 2004)3, proiectul îşi propune să joace un rol în cadrul relaţiei educaţionale muzeu-şcoală, ce percepe ambele instituţii ca agenţii colaboratoare care, fără a renunţa la vreun aspect al caracterului lor distinctiv,  sunt capabile să creeze o bază comună atât pentru dezvoltarea profesională a profesorilor, cât şi pentru perfecţionarea predării şi învăţării în şcoala primară.

Volumul de faţă reprezintă introducerea în filozofia şi metodologia educaţională a proiectului. Capitolele cărţii contribuie cu reflecţii privind utilizarea muzeelor în domeniul educaţiei ştiinţifice (şi interdisciplinare), care se pot aplica eficient şi creator în diverse contexte de muzee, şcoli şi ţări (atât în interiorul cât şi în afara parteneriatului proiectului). Deşi se fac unele referiri la programele şcolare din Belgia, Franţa, Germania, Ungaria, Italia şi Spania, aceasta nu creează un cadru de lucru limitat în ceea ce priveşte ideile şi activităţile propuse. Temele şi abordările cuprinse în capitolele următoare sunt de o mare diversitate, mergând de la discuţii cu un caracter mai teoretic la propuneri de activităţi practice de efectuat în şcoală / muzeu. Echipa care a colaborat la redactarea cărţii a urmărit expres o astfel de varietate, tocmai pentru a reflecta diversitatea partenerilor proiectului, pentru a permite fiecărui partener să contribuie în domeniul pe care îl stăpânea mai bine şi pentru a oferi diverşilor cititori şi diverselor grupuri ţintă o gamă de aspecte care să le poată aduce foloase.

B. Educaţia în muzee
În ultimele două decenii s-a înregistrat o creştere sensibilă a rolului educativ al muzeelor la nivel mondial. Suntem martorii apariţiei unei game largi de servicii pentru public, ce variază de la conferinţe, tururi ghidate, programe şcolare, cursuri şi publicaţii de perfecţionare continuă în domeniul educaţiei, până la activităţi practice, iniţiative ambiţioase, servicii de împrumut şi expoziţii itinerante, toate acestea mergând dincolo de simpla distracţie, către învăţarea la liberă alegere şi conturarea identităţilor culturale. Mai mult ca oricând, importanta educaţiei este percepută ca fiind pe picior de egalitate cu aceea a cercetării şi conservării, devenind una dintre misiunile prioritare ale muzeului. (ICOM 2002,8; Calamandrei 2002).

Unul dintre motivele principale ale acestei dezvoltări este acela al recunoaşterii educaţiei muzeale ca o disciplină ce îşi are rădăcinile în domeniile pedagogiei, psihologiei, sociologiei, muzeologiei şi comunicării.

Cercetări îndelungate şi studii atente ale metodologiei de comunicare muzeală şi ale învăţării şi comportamentului vizitatorilor au contribuit la elaborarea unui demers educativ care trece dincolo de transmiterea didactică şi liniară de cunoştinţe către predarea şi învăţarea interactivă, al cărei centru de interes este vizitatorul.


Dintr-o asemenea perspectivă nouă, obiectul original nu mai este perceput ca “proprietatea” expertului, care decide exclusiv conţinutul şi mijlocul de comunicare, ci constituie mai degrabă baza unui proces educativ generator de sensuri, construit pe inter-relaţia dintre obiectul-document pe de o parte şi cunoştinţele personale şi experienţa vizitatorului pe de altă parte (Pearce 1990; Falk şi Dierking 2000).

__________________

3Copii ale publicaţiilor şi materialelor proiectului (volumul de faţă ca şi orice materiale viitoare) sunt gratuite şi se distribuie de către instituţiile membre ale parteneriatului. O parte a materialului va fi disponibilă şi pe site-ul web al proiectului www.museoscienza.org/smec. Informaţiile legate de cursurile de formare, care ar trebui să înceapă în Italia şi să se repete în alte ţări partenere, vor fi publicate pe site-ul web al proiectului.


Învăţarea focalizată pe vizitator a atras atenţia şi asupra existenţei diverselor categorii de public (şcoli, tineret, adulţi, familii, persoane cu necesităţi speciale etc.), care vin la muzeu având diverse ordini de zi, interese şi nevoi. Diversificarea serviciilor în funcţie de categoriile de public contribuie la ameliorarea accesului la muzeu, precum şi la conturarea unor metodologii şi rezultate ale învăţării.

C. Muzeele în educaţie
Grupurile şcolare sunt printre categoriile de public cel mai frecvent prezente în majoritatea muzeelor, precum şi, în multe cazuri, prioritatea serviciilor educative ale muzeelor. Copiii sunt văzuţi nu numai ca viitori vizitatori ai muzeelor, ci şi ca membri ai comunităţii şi cetăţeni, aflaţi la o vârstă ce se caracterizează prin nevoia arzătoare şi abilitatea de a învăţa. Vizitarea muzeelor este considerată a fi un instrument educativ important în scopul conştientizării de către elevi a patrimoniului cultural, a priceperilor şi cunoştinţelor (cognitive şi istorice) şi a înţelegerii estetice şi ştiinţifice (Mattozzi 2000). Pe de altă parte, familiarizarea cu o astfel de experienţă favorizează dezvoltarea unei relaţii constante între elevi şi muzeu, care promite să continue pe toată durata vieţii lor.

Putem considera că s-a făcut un pas înainte nu numai în privinţa conţinutului programelor educaţionale pentru şcoli (care nu se mai limitează la vizita ghidată tradiţională), ci şi în aceea a obiectivelor şi metodologiei învăţării prin obiecte:

“În ciuda faptului că vizitele la muzeu ajunseseră să fie privite în mod obişnuit ca o excursie de sfârşit de trimestru şi o ocazie pentru profesor de a se relaxa, muzeul este considerat acum a fi o însemnată resursă de învăţare, un suport didactic şi o modalitate de dezvoltare a unei prietenii de durată între şcoală şi teritoriul înconjurător. După această perioadă, lucrările recente în domeniul educaţiei muzeale pentru şcoli au fost marcate de o creştere a gradului de conştientizare a posibilităţilor de învăţare trans-curriculare, trans-disciplinare şi interdisciplinare” (Sekules şi Xanthoudaki, 2003).

Situaţiile în care se organizează simple “tururi” printr-un muzeu sau în care participarea la activităţi şi ateliere este “lipsită de implicare” încep să fie abandonate treptat în favoarea muncii de colaborare dintre şcoli şi muzee şi a proiectelor care extind graniţele lucrului în şcoală, lărgesc aria de cuprindere a disciplinelor de studiu şi admit apariţia unei game variate de rezultate, atât scontate, cât şi surprinzătoare.


Colaborarea înseamnă, sau ar trebui să însemne, muncă pe baza unui proiect educaţional, adică un cadru în care procesul învăţării integrează munca efectuată în clasă şi necesităţile “receptorilor” (profesori şi elevi) cu experienţa muzeului şi cunoştinţele noi de dobândit. Aspectul de învăţare al unui proiect educaţional implică un rol fundamental al factorilor legaţi de transmiterea de înţelesuri şi de înţelegerea elevilor, cum ar fi cunoştinţele deja dobândite, experienţa personală, interesele, motivaţiile, interacţiunea socială cu ceilalţi membri ai grupului, în timp ce aspectul de predare integrează intenţiile, obiectivele şi metodele de predare, decisive pentru orientarea proiectului. Aceste două aspecte sunt legate atât de munca profesorului, care concepe proiectul pe baza activităţilor din cadrul şcolii şi a necesităţilor elevilor săi, cât şi de munca educatorului muzeal, care lucrează în colaborare cu profesorul şi contribuie la proiect ca expert muzeal.


Cu alte cuvinte, este vorba despre un proces construit pe relaţia interactivă dintre vizita la muzeu şi munca aferentă acestei vizite, care se desfăşoară în clasă, înainte şi după vizită, o interacţiune care permite exploatarea potenţialului pedagogic unic al obiectelor originale şi utilizarea muzeului ca resursă de predare şi învăţare. Cercetările indică, într-adevăr, faptul că potenţialul educativ al muzeului sporeşte când se creează oportunităţile corelării experienţei muzeale a elevilor cu munca la clasă; pe de altă parte, acest potenţial este mai scăzut în situaţiile vizitelor la muzeu care nu au loc în cadrul unui proiect, sau în cazul activităţilor muzeale ce nu creează legături cu experienţa şi cunoştinţele elevilor (Xanthoudaki 1998; Sekules şi Xanthoudaki 2000).


Lucrul pe baza proiectelor educaţionale este perceput în majoritatea cazurilor ca o unitate tripartită de muncă preliminară, vizită la muzeu şi activităţile “de continuare” din clasă:

“Munca preliminară se poate desfăşura în şcoală sau în afara ei şi are rolul de a pregăti elevii astfel încât să se poată profita la maxim de vizita propriu-zisă.4 Vizita la muzeu sau galerie are menirea de a motiva, stimula, de a oferi o experienţă fizică şi de a consolida învăţarea (…). Este esenţial ca experienţele vizitei să fie rememorate, discutate, evaluate şi să creeze  reacţii la înapoierea în clasă, altfel se va pierde mult din valoarea acestora. Cu toate acestea, adeseori vizita este doar o componentă în cadrul unui program de studiu, este articulaţia ce leagă alte aspecte ale procesului de învăţare şi în această calitate este esenţială desfăşurării studiului” (Hooper-Greenhill 1991, 120).


Aspectul legat de lucrul în colaborare la proiect accentuează şi valoarea discuţiei şi pe aceea a creării unui climat de înţelegere care să respecte rolurile diferite ale fiecărui participant implicat în predare şi învăţare. Termeni ca legături, relaţie, colaborare necesită dezvoltarea parteneriatului între muzeu şi şcoală, adică o situaţie de “negociere” în care cele două instituţii îşi compară culturile respective, sistemele şi procesele de elaborare de cunoştinţe, se angajează în ceea ce priveşte munca şi resursele şi identifică metodologii, strategii şi instrumente de învăţare (Mascheroni 2000; 2002).


D. Relaţia muzeu – şcoală în contextul proiectului european


Pe baza principiilor enunţate mai sus, modul în care se concepe un proiect educaţional şi, în cadrul acestuia, relaţia dintre vizită şi munca în clasă ar trebui în mod ideal să rămână deschisă, permiţând căutarea soluţiei optime pe baza intenţiilor, resurselor şi posibilităţilor profesorului (şi ale învăţăcelului) şi cele ale muzeului.


În multe cazuri, totuşi, secţiile educaţionale ale muzeelor stabilesc a priori aplicarea unei game de elemente din oferta lor educativă, lăsând astfel prea puţin loc pentru schimbări. O asemenea situaţie pare a fi răspunsul în cazul circumstanţelor speciale create de colecţiile, spaţiile şi politicile muzeului care impun soluţii mai mult sau mai puţin flexibile. Şi nu trebuie să uităm faptul că profesorii sunt adeseori constrânşi de cerinţele programelor şcolare, concentrându-se pe definiţiile tehnice ale ariilor curriculare, recomandări sau planuri detaliate de metodologii didactice, precum şi pe expectanţele privind evaluarea constantă a obiectivelor învăţării. Cu alte cuvinte, realitatea indică faptul că situaţiile ne-ideale stabilesc adeseori regula, mai degrabă decât să constituie o excepţie. La aceasta se adaugă cazuri de muzee care nu au oferte educaţionale (vezi Bolmont şi Colson, în acest volum) şi/sau cazuri de profesori cărora le lipsesc (sau care cred că le lipsesc) cunoştinţele de specialitate pentru a preda o anumită temă sau materie, sau chiar pentru a utiliza muzeul ca pe o destinaţie a unei excursii cu clasa (Bream-Hardy 2000; Sekules et al. 1999; Tickle şi Xanthoudaki 1998).

_________________

4Pregătirea vizitei nu înseamnă, totuşi, o pregătire detaliată şi exhaustivă care să îndepărteze orice element de ‘surpriză’ al vizitei, ci mai degrabă sensibilizarea elevilor faţă de caracterul unic al vizitei şi faţă de cunoştinţele şi deprinderile ce urmează a fi folosite (nota autoarei).


Cu toate acestea, în acele cazuri de programe educaţionale “pre-stabilite” sau de constrângeri legate de profesori, sau de probleme de ofertă, colaborarea dintre şcoli şi muzee nu ar trebui privită ca imposibil de realizat. În asemenea circumstanţe, potenţialul de perfecţionare se poate găsi în unul sau mai multe din aspectele următoare: instruirea ca instrument pentru profesori în conceperea proiectelor, chiar şi pentru acele muzee care nu dispun de oferte de activităţi educative; vizitele instructorilor muzeali în şcoli, ajutând astfel la rezolvarea problemelor de distanţă sau a celor financiare; utilizarea resurselor pentru perfecţionarea profesională a profesorilor şi pentru îmbogăţirea experienţei şi muncii elevilor; exploatarea tehnologiei informaţiei şi comunicării pentru utilizarea muzeelor prin vizite virtuale; schimbul de experienţă şi cunoştinţe de specialitate între muzee şi între şcoli etc. – cu alte cuvinte, alternative flexibile care consolidează relaţia muzeu-şcoală, reafirmă prezenţa ambelor instituţii în teritoriile lor şi nu îi fac pe profesori sau pe instructorii muzeali să se simtă “legaţi de mâini şi de picioare” în faţa obstacolelor de natură practică, formală sau de conţinut.


Se prea poate ca toate aceste lucruri să fie mai uşor de spus decât de făcut. Din acest motiv, scopul proiectului SMEC este acela de a studia fezabilitatea unora dintre ipotezele de mai sus pe baza cunoştinţelor de specialitate ale instituţiilor partenere, ca şi în virtutea noilor cercetări în materie, şi de a propune materiale educative şi metodologii de instruire pentru ameliorarea colaborării muzeu-şcoală. Propunerile ce vor rezulta din munca în colaborare a echipei proiectului operează la două nivele diferite: acela al formării profesorilor şi acela al predării şi învăţării şcolare prin intermediul muzeelor.


În privinţa formării profesorilor, proiectul îşi propune să elaboreze un număr de reflecţii, de materiale concrete şi instrumente pentru a oferi profesorilor şi instructorilor muzeali cunoştinţele şi competenţele legate de conţinutul, strategiile şi ideile necesare conceperii de proiecte educative în colaborare, ca şi evaluării acestora. Pe de altă parte, la nivelul predării şcolare, proiectul explorează procesele de predare şi învăţare aferente utilizării muzeului de către profesori în scopul educaţiei ştiinţifice şi propune activităţi şi metodologii pentru extinderea acestui gen de muncă.


Punctul de pornire în cei trei ani de desfăşurare a proiectului l-au constituit experienţa şi eforturile curente ale instituţiilor partenere, acestea reprezentând stimulente pentru apariţia de noi idei. Colaborarea între diverşii specialişti – oameni de ştiinţă, instructori muzeali, profesori formatori, profesori, filozofi, istorici, specialişti în domeniul informaţiei şi comunicării – permite schimbul de opinii în ceea ce priveşte problemele studiate. Faptul că echipa proiectului este alcătuită din persoane ce provin din şase ţări diferite este considerat a fi un aspect pozitiv, întrucât permite examinarea problemelor din perspectiva unor realităţi diferite şi, prin urmare, creează posibilitatea formulării de sugestii care pot fi folosite în mod eficient în diverse realităţi.


Acest volum este o dovadă a experienţei instituţiilor partenere în domeniul muncii educative muzeu-şcoală. Obiectivele sale principale sunt: discutarea problemelor legate de tema proiectului, elaborarea bazei teoretice şi metodologice comune pe care echipa îşi va construi activităţile şi inspirarea specialiştilor în vederea dezvoltării dezbaterii şi acţiunii. Autorii abordează o gamă largă de probleme, dintre care aş dori să prezint pe scurt câteva.


În primul capitol, Filip Cremers dezbate problema comunicării dintre muzeu şi vizitatorii săi. Demersul său este acela al unui muzeolog, mai degrabă decât al unui instructor muzeal, analizând chestiuni legate de expunere şi vizită din perspectiva muzeului. Contribuţia sa teoretică, mai generală, pune bazele pe care se va discuta ulterior rolul educativ al muzeelor. O instituţie complexă sub aspectul conţinutului, funcţiei, misiunii, ca şi al amplasării concrete, muzeul poate crea deseori o impresie negativă oamenilor, prin natura sa impunătoare şi prin conţinutul specializat, care atrage mai mult specialiştii decât publicul larg. Deciziile privind dispunerea exponatelor, elaborarea şi transmiterea de cunoştinţe sunt factori ce determină apropierea muzeului de vizitatorii săi şi, ca urmare, reuşita acestuia în a încuraja accesul. Pe de altă parte, obiectul original – însuşi motivul existenţei muzeelor – este văzut şi “tratat” în multe şi variate feluri (ca piesă “sacră”, ca document ce conţine / transmite cunoştinţe, ca unealtă în transmiterea de mesaje) întotdeauna legat, însă, de un rol al educării publicului. Cremers discută aceste roluri, încurajând reflecţia asupra misiunii educative a muzeelor şi metodologiilor de învăţare menite să rupă graniţele ce despart muzeul de publicul nespecialist. Dezbaterea lui Cremers ia în considerare mai multe metodologii de expunere şi explicare noi, uneori foarte inovatoare, cum ar fi amplasamentele virtuale şi utilizarea noilor tehnologii, care impun foarte adesea un stil spectaculos, accentuând mai mult efectele ce îţi taie răsuflarea, decât natura fascinantă prin ea însăşi a obiectului original. Cremers prezintă o reflecţie importantă asupra complexităţii colecţionării, expunerii şi educaţiei muzeale care “se ascund” în spatele oricărei situaţii muzeale. El oferă o introducere foarte utilă în problemele ce gravitează în sfera muzeului, având drept scop dezvoltarea înţelegerii chestiunilor mai generale, specifice educaţiei pre-muzeale. În fine, trimiterile sale la publicul tânăr deschid dezbaterea acestei probleme, care va fi reluată în capitolele următoare, acestea concentrându-se explicit asupra utilizării muzeelor de către şcoli.


În capitolul al doilea, Traudel Weber duce mai departe discuţia teoretică, axându-se pe învăţarea muzeală. Argumentele ei se bazează pe cercetare şi studii în domeniul educaţiei muzeale, ca şi pe experienţa specifică acumulată în contact cu şcolile, la Deutsches Museum din München. Atenţia acordată procesului învăţării şi identităţii celui ce învaţă au substituit autoritatea şi obiectivitatea ca bază a activităţilor educative şi a resurselor muzeelor. Aprecierea “lucrului real” şi a experienţei personale devin punctele de pornire ale dezvoltării cognitive, sociale şi afective într-un proces de învăţare prin descoperire şi creare de semnificaţii personale. Pe baza acestor principii, Weber oferă un număr de exemple din experienţa de lucru la Deutsches Museum, ca şi îndrumări pentru organizarea vizitelor, utilizarea muzeului ca resursă şi posibilităţi de a corela vizita cu programa şcolară. În cadrul acestora, următoarele puncte se detaşează ca fiind fundamentale: recunoaşterea celor două ordini de zi cu care elevii vizitează muzeul: cea personală (propriile expectanţe în ceea ce priveşte muzeul) şi cea a şcolii / muzeului  (expectanţele profesorului şi instructorului muzeal). Weber susţine că “rezultatul oricărei vizite va fi afectat de interacţiunea dintre aceste anticipări şi excursia reală pe teren”. Totuşi, ordinea de zi a profesorului însuşi pare adeseori a nu fi clară şi mulţi profesori nu par a fi foarte siguri pe ei în predarea ştiinţelor, ceea ce afectează procesul educativ şi rezultatele experienţei elevilor, ca şi pe acelea ale proiectului educaţional. Contribuţia adusă de Weber nu constă doar din reflecţii interesante asupra învăţării muzeale, ci şi din argumente importante de luat în calcul la crearea de ocazii de formare a profesorilor.


În capitolul al treilea, Pilar López Garcia-Gallo, Dolores Ramírez Mittelbrunn şi Soraya Peña de Camus Saez prezintă experienţa educativă a Muzeului Naţional de Ştiinţele Naturii din Madrid. Descrierea unui număr de activităţi şi materiale oferă o gamă de stimuli ce pot fi utilizaţi creativ în diferite decoruri, dar îndeamnă şi la reflecţie asupra caracteristicilor unei metodologii eficiente bazate pe participare activă şi dezvoltarea deprinderilor pe termen lung. Autoarele fac referire şi la cursurile de perfecţionare a profesorilor, oferind sugestii importante pentru pregătirea corespunzătoare a cadrelor didactice, văzută într-o lumină foarte pozitivă, în contextul recunoaşterii generale a limitărilor fireşti ale experienţei şi cunoştinţelor lor de specialitate. Două aspecte ale metodologiei instruirii propuse de autoare merită a fi subliniate în mod special: pe de o parte, echilibrul dintre formarea conţinutului, centrată pe familiarizarea cu colecţiile muzeului, şi formarea teoretică, centrată pe principiile educative ce stau la baza învăţării muzeale; iar pe de alta, atenţia deosebită acordată predării conceperii de proiecte. Aceasta din urmă în special îi ajută pe profesori să înţeleagă diverşii parametri implicaţi în colaborarea cu muzeul şi le oferă ocazii de a experimenta cu proiecte fezibile în cadrul propriilor şcoli. O asemenea abordare a instruirii oferă bazele unor reflecţii importante în domeniul formării profesorilor – atât în contextul echipei proiectului european , cât şi în ceea ce priveşte formarea profesorilor în general. Cele trei elemente principale menite să dezvolte competenţele profesorilor de a utiliza muzeele ca resurse educaţionale reprezintă un echilibru între: a) cunoştinţe legate de conţinut/colecţii, b) cunoştinţe metodologice şi c) iscusinţe de a concepe (şi evalua) proiecte. Cunoştinţele din aceste trei domenii permit profesorilor să-şi dezvolte nu numai familiaritatea necesară cu un muzeu anume, ci şi deprinderile necesare utilizării oricărui muzeu din teritoriul lor sau din afara acestuia.


În cel de al patrulea capitol, Enrico Miotto dezbate problema educaţiei ştiinţifice din punctul de vedere al instructorului muzeal, pe baza îndelungatei sale experienţe de lucru cu şcolile în cadrul Muzeului de Ştiinţă şi Tehnologie “Leonardo da Vinci” din Milano. Contribuţia sa oferă reflecţii importante asupra diverselor şi adesea complicatelor aspecte ale muncii în domeniul educaţiei muzeale, interesante atât pentru instructorii muzeali care elaborează programe pentru şcoli, cât şi pentru profesorii care se confruntă cu abordări ale predării-învăţării diferite de a lor. În viziunea lui Miotto, muzeul ca resursă a învăţării operează în moduri diferite de cele ale şcolii; acest lucru ar trebui privit ca un element al desăvârşirii, mai degrabă decât ca unul al discordiei, în contextul muncii de colaborare dintre cele două instituţii. Procesele educative din cadrul muzeului se bazează pe explorarea vizuală şi pluri-senzorială a obiectelor şi fenomenelor, proces prin care elevii sunt ghidaţi de către un instructor de specialitate având rolul de “facilitator” mai degrabă decât acela de profesor. Punctele de pornire sunt obiectele şi întrebările pe baza cărora elevul/vizitatorul îşi construieşte propriul său itinerar personalizat de investigare şi înţelegere. Caracterul neoficial al procesului învăţării, ca şi ocaziile de a întâlni obiecte originale şi fenomene “la prima mână” au un impact puternic asupra aspectelor cognitive şi afective ale elevilor. Acesta este motivul pentru care o vizită la muzeu programată în stadiul incipient al studierii unei teme funcţionează adeseori mult mai bine decât una programată în stadiul final. Cea dintâi are drept scop oferirea de stimuli vizuali şi stârnirea interesului pentru continuarea studiului şi reflecţiei, pe când cea de a doua îşi propune să consolideze cunoştinţele acumulate. Colaborarea dintre instructorii muzeali şi profesori este deci importantă pentru integrarea celor două demersuri, fără a sacrifica, pe de o parte, programele şi obiectivele profesorului, iar pe de alta,  demersul educativ original al muzeului. 


În capitolul al cincilea, Zita Felfoldi şi Judith Holler prezintă munca lor în cadrul Muzeului Naţional de Istorie Naturală din Budapesta. Descrierea detaliată a muzeului, în paralel cu aceea a altor muzee implicate în proiect, din celelalte capitole, serveşte unui dublu scop: acela de a oferi cititorului o cunoaştere de bază a contextului în care se desfăşoară munca educativă şi acela de a ajuta profesorul care, în contextul proiectului european, alege să conlucreze cu Muzeul Maghiar de Istorie Naturală din Budapesta la distanţă, prin intermediul site-ului web al proiectului şi al materialelor educaţionale. Prezentarea celor două programe (‘Priveşte, ascultă, simte’ şi ‘Atenţie, mlaştină!’) oferă două exemple interesante de lucru cu elevii în muzeu şi de lucru la şcoală cu ajutorul instructorilor muzeali. Autoarele fac referire la cerinţele educaţionale curente din Ungaria, ca şi din alte părţi, pentru dezvoltarea unei experienţe bogate a elevilor printr-o gamă de resurse şi decoruri. În acest context, activităţile cum ar fi cele prezentate pot fi folosite de muzee şi/sau profesori în scopul dezvoltării stimulilor şi experienţelor de către elevi.


Oferta educaţională muzeală şi problemele pe care le ridică aceasta reprezintă una din chestiunile analizate de Etienne Bolmont şi Francis Colson în capitolul al şaselea. Diversitatea muzeelor şi activităţilor educative pe teritoriul francez (o trăsătură caracteristică şi altor ţări) impune diversitate atât în privinţa cantităţii, cât şi a calităţii ofertelor educaţionale. Profesorii nu trebuie să urmărească numai vizitele la muzeele mari, nici nu trebuie să se descurajeze când se ivesc probleme de logistică sau distanţă, acestea din urmă apărând atunci când o şcoală vizitează un muzeu mare. Diversitatea ar trebui mai degrabă privită pozitiv, ca pluralitate de conţinuturi ce pot fi utilizate creator de către profesori, care ar trebui să poată exploata şi utiliza resursele locale, îndeosebi prin ocaziile de a elabora sinergii. În acest context, sugestiile partenerilor spanioli cu privire la abordarea formării profesorilor vin ca o condiţie preliminară fundamentală. Mai mult decât să reuşească să familiarizeze profesorii cu o colecţie muzeală, formarea acestora ar trebui să se concentreze asupra metodologiei educaţionale, ajutând profesorii să acumuleze competenţele necesare utilizării unei game întregi de muzee. Urmând reflecţia teoretică, Bolmont şi Colson sugerează un număr de activităţi pentru şcoli, care se pot efectua pe baza conlucrării cu muzeele din localitatea lor. Aceste activităţi au fost experimentate de partenerii francezi în cadrul primei faze de cercetare a proiectului european (2002), în colaborare cu un număr de şcoli din împrejurimile oraşului  Nancy, pentru a fi propuse spre experimentare şcolilor din celelalte ţări partenere, pe durata fazei a doua (2003).


Cercetarea este o componentă fundamentală a proiectului european, orientată către elaborarea de materiale care să poată fi propuse profesorilor din toată Europa. Activităţile muzeale sunt concepute şi îndeplinite de toţi partenerii în colaborare cu şcolile. Un alt exemplu de activităţi de acest gen este oferit, în capitolul şapte, de Jef Van Den Bosch şi Filip Cremers, care prezintă rezultatele colaborării dintre Liceul Catolic Belgian din Kempen şi Muzeul Cărţilor de Joc, concentrându-se pe utilizarea muzeelor în cadrul educaţiei ştiinţifice. Van den Bosch şi Cremers contribuie şi cu alte materiale la experimentarea proiectului european cu şcolile, materiale care ar putea fi folosite ca bază pentru conceperea proiectelor educaţionale de către orice profesor interesat să lucreze la temele respective. Bazându-se, pe de o parte, pe abordarea interesantă a cerinţelor programei şcolare flamande, în principal pentru geografie, tehnologie şi ştiinţele naturii, care urmăresc folosirea activă a cunoştinţelor şi deprinderilor proprii ale elevilor în activităţile de cercetare, observare, realizare şi evaluare, şi, pe de altă parte, pe colecţia incitantă şi pe experienţa educaţională a Muzeului Cărţilor de Joc (interesantă utilizarea muncitorilor tipografi în scopuri educative), autorii propun conţinuturi şi materiale pentru învăţarea pluridicsiplinară, în cadrul muzeului. Trebuie să atragem în mod deosebit atenţia asupra prezentării, în cadrul capitolului, a rolului profesorilor pe durata vizitelor: profesorul nu este o simplă escortă a elevilor, ci este încurajat să îşi facă simţită prezenţa şi să participe la cursurile de instruire organizate de cele două instituţii.
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CAPITOLUL UNU

VALOAREA RECREATIVĂ A MUZEELOR:

DESPRE RELAŢIA DIFICILĂ DINTRE MUZEU ŞI VIZITATORII SĂI

Filip Cremers
Museum van de Speelkaart,Turnhout,Belgia

1.1 Introducere

Filozoful şi savantul francez Blaise Pascal (1623-1662) a afirmat odată că “omul îşi creează propria nefericire pentru că se simte cuprins de neastâmpăr dacă stă într-o singură încăpere” (Pensées,143). Înţelesul acestei afirmaţii este evident: omul este în mod constant în căutare de distracţie şi variaţie; el poartă războaie, joacă jocuri de cărţi sau aleargă după o minge. Câteodată, se hotărăşte să viziteze un muzeu. Totuşi, muzeele sunt adesea acuzate că nu sunt foarte dornice de vizitatori. Ele ar prefera să stea într-o mulţumitoare izolare de sine, ca şi cum ar fi concepute doar pentru un grup restrâns de specialişti sau pentru propriii lor angajaţi. Dar chiar şi atunci când muzeele îşi deschid larg uşile din dorinţa de a câştiga popularitate, adesea marea majoritate a populaţiei nu este impresionată si nu îşi face apariţia.5 Unul dintre motivele acestui comportament pare să se afle în relaţia ciudată dintre muzee si obiectele lor. Un muzeu scoate obiectele din mediul lor de origine şi le izolează într-un spaţiu presupus neutru. Odată văduvite de scopul lor evident, aceste obiecte au nevoie să fie explicate; iar aceasta este uneori o sarcină dificilă, întrucât urmăreşte stârnirea interesului oamenilor printr-o explicaţie adesea sofisticată şi plictisitoare. 

În contextul dezvoltării misiunii educative a muzeelor în lumea întreagă, aş vrea să comentez unele aspecte referitoare la relaţia dintre muzeu şi vizitatorii săi, având ca punct de pornire argumente de ordin muzeologic privind obiectele. Sunt muzeele – în calitatea lor de colecţionari de obiecte înstrăinate şi incomprehensibile - capabile să schimbe această poziţie dezavantajoasă într-un avantaj? Ce libertăţi îşi poate lua un muzeu în relaţia cu obiectele sale? Sunt obiectele cu adevărat atât de importante pe cât se consideră în general? În ultima parte a capitolului, Cremers îl lasă pe filozoful G.W.Leibniz să propună o cale de a face muzeele mai atractive pentru publicul larg. Şi în sfârşit ,ce se poate spune despre copii - adesea neascultătorii vizitatori, cu degeţelele lor nerăbdătoare?  Să fie lăsaţi să atingă orice le place de dragul unei experienţe educative unice? Capitolul se încheie cu unele consideraţii privitoare la relaţia dintre copii si muzee.

__________________________________________________________

5.Un studiu realizat de către Uniunea Europeană, a relevat faptul că într-o singură ţară din nouă, 50% sau mai mult din populaţie( între 15 şi 75 de ani) vizitează cel puţin un muzeu pe an: în Danemarca,55%, în Spania şi Italia procentajul este mai mic de 30%; in Franţa, Olanda şi Marea Britanie este între 30% si 40%; în Finlanda şi Belgia între 40% si 50%. Cifrele raportate aici nu sunt toate foarte recente sau exacte, datând, de exemplu, din 1990 pentru Spania sau din 1998 pentru Belgia, întrucât Belgia nu ţine evidenţa atât de meticulos ca Olanda. Partea importantă  nu este exactitatea cifrelor de aici, ci mai degrabă implicaţiile pe care le indică aceste date: majoritatea europenilor nu vizitează deloc nici un muzeu, iar în unele cazuri “cel puţin unul” înseamnă de fapt unul singur… (Sursa: Statistici Culturale în Uniunea Europeană,2000)

1.2 Obiectul original

Un obiect expus într-un muzeu nu mai face parte din mediul său original şi nu mai serveşte scopului său iniţial. Mai mult decât atât, el este adesea deteriorat sau incomplet şi/sau câteodată înţelesul său nu este pe deplin lămurit. Obiectele sunt literalmente izolate dincolo de sticla vitrinei. Tapiseria este încă  atârnată pe pereţi, dar nu pe pereţii castelului pe care trebuia în mod normal să se afle. Nu mai face dovada bogăţiei şi gustului proprietarului, nu mai este pradă de război şi nici nu mai serveşte pentru a ţine de cald.

Deplasarea unui obiect din mediul său original într-un decor diferit atrage imediat după sine şi schimbarea funcţiei sale, ridicând în acelaşi timp problema explicării atât a contextului original cât şi a destinaţiei obiectului. Chiar şi în cazul muzeelor care găzduiesc obiecte in situ apar astfel de probleme. Muzeele miniere, de exemplu, pot să expună echipamentul de lucru din subteran la suprafaţă (nu fără eforturi considerabile), dar nu pot decât în rare ocazii sau chiar niciodată să facă accesibile puţurile subterane. Ce rămâne de făcut dacă este cu neputinţă ca muzeul dvs. să arate părţile esenţiale ale colecţiei sale? Colecţiile religioase din fostele biserici pot fi expuse într-un cadru potrivit, dar vizitatorii laici nu mai sunt în stare să facă distincţia între sfinţi şi îngeri. O scară de lemn din interiorul unei clădiri istorice poate fi conservată şi expusă după negocieri înverşunate cu serviciul de pompieri, dar nu fără adăugarea ieşirilor de urgenţă necesare, a extinctoarelor si a suporţilor din beton.

Piesele care sfârşesc prin a ajunge în muzee capătă valoare suplimentară din acest motiv. Pe de altă parte, chiar şi obiectele casnice ieftine şi sărăcăcioase capătă valoare când sunt expuse într-o vitrină. Faptul că aparţin unei colecţii muzeale le conferă însemnătate, ceea ce aminteşte de credinţa profanului – nu întru totul greşită – conform căreia este ideal să colecţionezi tot ce se poate şi să te gândeşti de două ori înainte să arunci ceva la gunoi. Marcel Duchamp (1887-1968) a demonstrat că oamenii privesc admirativ un closet dacă este expus într-un muzeu.

Totuşi, valoarea muzeologică este relativă. Multe obiecte care au ajuns accidental într-un muzeu ar fi putut la fel de bine să fi încetat să existe sau ar fi putut fi alte obiecte. Majoritatea obiectelor nici măcar nu reuşesc să ajungă vreodată într-un muzeu. Procesul de selecţie poate fi clar formulat şi bine întemeiat, dar în realitate alţi factori decisivi joacă rolul principal, transformând adesea opţiunea conştientă a muzeului într-una de importanţă secundară. Dacă un obiect original supravieţuieşte şi este disponibil pe piaţă, bugetul muzeului trebuie totuşi să permită cumpărarea lui. Pe de altă parte, valoarea atribuită unui obiect de către profesioniştii contemporani ai muzeului, poate să nu fie aceeaşi cu valoarea originală atribuită de către predecesorii lor sau de strămoşii noştri. În Egiptul secolului al XIX-lea, de exemplu, mecanicii de locomotivă obişnuiau să-şi alimenteze locomotivele cu  mumii; în zilele noastre, găsirea unei mumii ar face subiectul ştirilor la ore de maximă audienţă. Am putea susţine că existau raţiuni practice care duceau la asemenea neglijenţe, ţinând cont de faptul că, în acest caz, combustibilul nu era uşor de găsit, iar valoarea “reală” a mumiilor nu era încă recunoscută. În acelaşi timp, totuşi, exemplul citat implică faptul că valoarea obiectelor nu este nici clar determinată, nici permanentă şi, mai mult decât atât, obiectele unice nu sunt întotdeauna chiar atât de unice.

Casa în care s-a născut liderul chinez Mao Tse-tung (1893-1976) a fost transformată în muzeu la apogeul carierei acestuia şi trei milioane de oameni vizitau ferma în fiecare an. Pentru a face faţă numărului mare de vizitatori, s-au format mici grupuri şi s-au organizat tururi ghidate. În acelaşi timp, casa însăşi a fost adaptată: “Muzeul este împărţit în două secţiuni identice: toate obiectele expuse au fost realizate în duplicat, pentru a permite mai multor grupuri de vizitatori să participe simultan la tururile ghidate.”(Leys 1976,115). China revoluţionară a adus muzeul la debit maxim; nu conta autenticitatea, pentru că o copie a obiectului original servea la fel de bine scopului.

Dacă autenticitatea şi-a pierdut semnificaţia, mai trebuie făcut doar un mic pas pentru a perfecţiona şi elimina obiectele. Acestea din urmă pot fi pur şi simplu înlăturate fără a sta pe gânduri dacă, de exemplu, un anumit individ nu se mai află în graţii. În China, ca şi în Uniunea Sovietică, de exemplu, puterea politică acţiona chiar şi asupra fişetelor de muzeu. Retuşarea  fotografiilor, incendierea arhivelor şi sfărâmarea statuilor erau general acceptate ori de câte ori se schimbau orientările politice. Căderea Zidului Berlinului (1989) a schimbat radical felul în care decurgeau lucrurile, dar numai după ce vechile metode de eliminare şi-au mai servit scopul încă o dată. În acest caz, colecţii muzeale întregi au dispărut sau au fost ascunse vederii.

Muzeele occidentale au pus întotdeauna un puternic accent pe unicitate si autenticitate, încercând să arate mai degrabă “lucrul adevărat” decât copii ale acestuia. Totuşi, această nobilă opinie nu pare a avea aceeaşi importanţă în viaţa de zi cu zi. Unicitatea joacă un rol secundar în cazul multor obiecte: unelte, aparate, cadouri-suvenir, jucării, insecte, măşti, toate produse în multe exemplare, din care unul singur este suficient pentru a reprezenta toate celelalte obiecte asemănătoare, pe când un anumit obiect original  poate ajunge într-un muzeu din pură coincidenţă.

Pe de altă parte, reproducerile funcţionează câteodată mai bine decât originalul. În zilele noastre, amenajările antropologice din muzee constau în cea mai mare parte din copii, devreme ce fragmentele originale de craniu sunt mult prea valoroase pentru a fi transportate. Producerea mai multor copii facilitează cercetarea şi expunerea în locaţii diferite, în aceeaşi măsură ca şi educarea publicului. Graţie tehnicilor moderne, fotografiile şi desenele pot fi reproduse aproape perfect. Odată expuse, este dificil chiar şi pentru un expert să stabilească dacă sunt reproduceri sau nu. Sunt situaţii în care autenticitatea are, desigur, o importanţă covârşitoare, cum ar fi în cazul picturilor, obiectelor de cult sau al obiectelor înzestrate cu puteri miraculoase.

Cu toate acestea, originalitatea însăşi este un concept limitat – acest lucru devine evident în timpul muncii de restaurare. Este bine oare să refacem întregul din fragmente şi ruine, şi cum să o facem? Cum rămâne cu urmele care arată că un obiect a fost folosit, şi cu adaptările suferite de acesta? Oamenii care se ocupă de restaurare găsesc soluţii creative şi practice la aceste probleme. Totuşi, este imposibil să readuci obiectul la forma sa “curată”, adică la starea sa originală. Obiectul va fi aproape întotdeauna deteriorat sau uzat, de aceea “original” nu echivalează cu “forma cea mai originală”, ci cu starea în care a fost găsit obiectul la un moment dat. Uzura şi imperfecţiunile sporesc valoarea obiectului, contribuind la crearea propriei sale istorii. Originalitatea ar putea fi o problemă chiar şi pentru copii – custozilor muzeali nu le va trece niciodată prin minte, de exemplu, să se debaraseze de o copie romană a unui original grecesc.

Copiile şi reproducerile mai deţin şi un alt avantaj: ele pot fi vândute în magazinul muzeului. În adevăratul spirit democratic al muzeului, vizitatorii îşi pot începe propria colecţie, sau pot studia Rosetta Stone în intimitatea propriilor case.

Computerele deschid şi mai larg uşa, permiţând oamenilor să studieze obiecte independent şi intensiv, chiar şi interiorul obiectelor, ceea ce nu este posibil în cadrul amenajărilor tradiţionale ale muzeului. Aceasta deschide o dezbatere serioasă şi totodată delicată privind valoarea vizitei virtuale, comparativ cu cea a vizitei reale, dacă ne gândim mai ales la peisajul bizar oferit privirii de persoanele care se uită cu mai mult interes într-un ecran de computer decât să privească originalul expus chiar lângă acesta.

1.3. Obiectul explicat


Ce se expune? Ce anume face ca unele obiecte să fie suficient de importante pentru a fi expuse? Criteriile de selecţie nu se raportează atât la obiectul propriu-zis, cât la valoarea sa, la autenticitate, stare sau funcţionare exemplară. Obiectul dezvăluie mai mult decât doar pe sine însuşi, el reflectă obiceiuri, istorie sau cultură. El face referire la un context specific, care adesea nu mai există, din care a fost scos.


“Izolarea” obiectelor în amplasamente muzeale necesită folosirea notelor explicative. Clarificarea (de orice natură ar fi ea) explică ce văd vizitatorii sau ceea ce ar trebui să vadă, dovedindu-se salutară în special atunci când oamenii au dificultăţi în perceperea înţelesului obiectului, sau în formularea propriilor lor interpretări.


Fără îndoială că informaţiile suplimentare sunt indispensabile când este vorba despre obiecte ce depăşesc sfera culturală a vizitatorilor, sau despre acelea care aparţin unor timpuri de mult trecute. Natura explicaţiilor, reluând aceleaşi scheme şi obiceiuri, dă impresia că oamenii din lumea întreagă sunt şi au fost absolut identici. O astfel de abordare serveşte mai degrabă unui scop educativ  şi este construită pe criteriile occidentale de descriere a obiectelor, pentru a fi înţeleasă de către vizitatorii fără cunoştinţe de specialitate asupra colecţiilor. Totuşi, nu întotdeauna un astfel de scop este bine servit. Folosirea terminologiei, cum ar fi populara clasificare “idol”, poate fi adesea greşit înţeleasă sau incorectă. Vizitatorul are impresia că obiectul este explicat, dar conţinutul notei explicative poate fi deseori inutil, în acelaşi mod în care plăcuţa dispusă sub o pictură, menţionând numele artistului şi titlul lucrării, nu ajută prea mult un vizitator obişnuit să facă progrese în înţelegerea operei respective.

Clarificarea este de asemenea necesară în cazul expunerii obiectelor, conceptelor, înţelesurilor care nu sunt uşor de prezentat. Contrar aşteptărilor, o mulţime de lucruri pur şi simplu nu se pot colecţiona în interiorul unor vitrine de sticlă. Poţi inventaria şi expune o lingură, dar nu şi felurile de mâncare; poţi înrăma o carte de joc, dar nu şi un joc de cărţi. De foarte multe ori, obiectele reprezintă doar o mică parte dintr-un proces mai mare sau dintr-un context mai larg. Cum poţi prezenta sau colecţiona lucruri ca acestea? Înregistrarea şi prezentarea de imagini, sunete, mirosuri sau evocarea de sentimente şi impresii ajută doar indirect, în timp ce uneori, evenimentul reconstituit va “aluneca printre degetele vizitatorilor”.


Textul este un instrument tradiţional pentru explicarea obiectelor, dar utilizarea lui în muzee ridică mai multe probleme, cum ar fi: gafele făcute de autor; specialiştii care tind către aprofundare şi jargon; utilizarea unui format greşit, cu o “distinsă” lipsă de claritate; poziţionări greşite, cu note explicative care împiedică vizibilitatea, sau plasate atât de departe încât să devină ambiguu la ce obiect se referă.


Textul este mai puţin popular decât ne-am aştepta, majoritatea vizitatorilor pierzându-şi repede interesul după ce trec de prima parte a expoziţiei. Doar şaizeci şi cinci la sută dintre vizitatori citesc cel mult şaizeci la sută din textul aferent exponatelor, din care doar zece la sută este memorat (Janssen 1994). Aceasta înseamnă că mare parte din notele explicative nici nu sunt măcar citite. În acelaşi timp, textul poate avea un efect distructiv. Cu cât îţi ia mai mult să citeşti, cu atât îţi rămâne mai puţin timp să priveşti obiectele. 


Pe de altă parte, nici o informaţie pusă la dispoziţie de către muzeu nu este neutră, ci are, mai degrabă, aproape întotdeauna un subînţeles. De exemplu, plăcuţele care explică viaţa în timpuri străvechi pot scoate în evidenţă caracterul primitiv sau superstiţios al acesteia. Natura este prezentată ca miraculoasă sau ordonată, cu specii şi subspecii. Muzeul îşi expune prestigiul (cu opere de artă majore) sau curajul (cu maeştrii contemporani).


Cu toate acestea, textul reflectă misiunea muzeului şi modul de abordare a colecţiilor sale. Pe lângă informaţiile aparent folositoare (de obicei o scurtă şi tradiţională trecere în revistă a faptelor “brute”, cum ar fi dimensiunile unui obiect, în majoritatea cazurilor lipsite de înţeles pentru vizitatori), notele explicative dezvăluie multe despre muzeul în sine, metodologia sa de conservare, donatori, istoria achiziţionării obiectelor, etc. şi prezintă un volum de cunoştinţe, precum şi aspecte legate de gust şi metoda de lucru. Aceste aspecte sunt adesea mai puţin decelabile, dar la fel de reale, subliniind autoritatea muzeului.


Pe scurt, textul serveşte ca mod de informare asupra progresului cercetării, identificării obiectului, pune în valoare profesionalismul muzeului şi reprezintă un criteriu pentru vizitatori. Totuşi, doar unele muzee fac efortul de a aduce la zi cu regularitate acest tip de informaţie.     

1.4. Obiectul virtual   


Muzeul este definit de către Consiliul Internaţional al Muzeelor (ICOM) ca o “instituţie non-profit permanentă, aflată în slujba societăţii şi a dezvoltării sale şi deschisă publicului, care obţine, conservă, cercetează, comunică şi expune în scopul studiului, educaţiei şi delectării, dovezi materiale privitoare la oameni şi la mediul lor de viaţă.” Atragem atenţia asupra finalităţii de “a delecta”, aceasta înseamnă că avem voie să mai şi râdem! Un muzeu ar trebui să aibă capacitatea de a distra, acest aspect armonizându-se perfect cu cultura de divertisment a zilelor noastre, în care discuţiile lungi, exprimările laborioase şi informaţiile seci sunt tot mai des subminate de succesul la public şi de divertismentul “gata confecţionat”.


În acest context, se utilizează  alte modalităţi decât textul pentru a scoate obiectele din izolare,  pentru a le prezenta în relaţie cu alte obiecte, pentru a construi cadre care să recompună mediul original al obiectului. Grădinile zoologice par a fi sensibile la această evoluţie. Cuştile cu plante artificiale sunt considerate demodate şi grădinile zoologice preferă acum să-şi scufunde vizitatorii într-o junglă miniaturală, în care animalele se plimbă încolo şi încoace “în voie”. În unele muzee, se pun la dispoziţie reproduceri autentice, în aşa fel încât vizitatorii să poată atinge şi utiliza obiectele. În alte cazuri, muzeele împing până la extrem această amenajare a decorului, adaptându-i chiar şi meniurile  restaurantelor lor.


S-ar părea că vizitatorii – mereu dornici de puţină varietate – apreciază acest gen de progres. Cele mai recente mijloace de comunicare oferă muzeelor soluţia perfectă, copiind obiectele fără nici o problemă, sau transformând ruinele arheologice în oraşe intacte. De multe ori, se poate întâmpla ca vizitatorii să nici nu observe faptul că aceste mijloace creează un fals simţ al disponibilităţii şi proximităţii, întrucât sunt obişnuiţi să privească lumea prin astfel de “ochelari”.


Această tehnologie în continuu progres – sancţionată financiar de către guvern în anumite ţări – ia muzeele cu asalt. Tradiţionala aversiune faţă de duplicate şi copii începe să-şi piardă sensul, pe când Internetul reuşeşte să-l consoleze şi pe cel mai insensibil vizitator, cu ajutorul realităţii virtuale. Se pare că tehnologiile avansate surclasează încet dar sigur muzeele cu obiecte “adevărate”, în sensul că asigură un nivel de confort şi accesibilitate pe care cu greu îl poate atinge vreun alt mijloc de comunicare.


S-a format deja un gust pentru posibilităţile oferite de realitatea virtuală, în cadrul instituţiilor specializate în reconstrucţie şi imitaţie, cum ar fi muzeele de ceară. Este adevărat că există o distanţă apreciabilă între acestea şi computere, dar modelele din ceară imită o realitate invizibilă folosind tehnici vechi, în acelaşi mod în care imaginile virtuale evocă o realitate inexistentă cu ajutorul tehnologiei de ultimă oră. Colecţiile de modele din ceară prezintă un amestec de realitate şi ficţiune, încercând totuşi să creeze impresia de autenticitate prin folosirea hainelor şi accesoriilor “reale”. În acelaşi timp, ele trec dincolo de realitate, pentru că îndulcesc aspectele neplăcute şi arată în mod explicit ceea ce nu vezi sau nu poţi vedea. De fapt, nu vrei să ajungi pe mâinile unui fioros ucigaş în serie…


Muzeele de ceară nu sunt singurele care “cosmetizează” realitatea, mai multe muzee “tradiţionale” reconstruind-o şi ele. În The Cloisters (New York), elemente de clădiri din Europa medievală au fost reconstruite în ceva ce nu a existat şi nici nu ar fi putut exista vreodată, dar care s-ar putea să fi existat  într-o altă lume. Şi poate nu este o coincidenţă faptul că îndeosebi Statele Unite şi Canada sunt maestre la acest capitol, dacă ne gândim că aici muzeele tradiţionale au de înfruntat concurenţa numeroaselor parcuri de distracţii, adevărate lumi de fantezie (Disneyland, de exemplu), cu muzee de genul “Să vezi şi să nu crezi”(care prezintă cele mai incredibile lucruri), sau de genul “Cei mai mari criminali din istorie”(care conţin reconstituiri complete) (Eco 1985, 7-70). De aici s-au şi inspirat muzeele europene de tortură.


Realitatea virtuală consolidează forţa muzeelor. Ea permite muzeelor să prezinte reconstituiri “perfecte”, pe baza cărora vizitatorii pot reflecta şi învăţa mai mult. Aceasta nu înseamnă în nici un caz că înlocuieşte realitatea, ci rămâne o experienţă  “la mâna a doua” pe ecran. Acestea fiind spuse, computerele permit un proces personalizat de cercetare şi educaţie, adaptat la diferite nivele de sofisticare, precum şi un grad mai înalt de participare şi interacţiune. Cele mai vulnerabile obiecte pot fi interzise accesului public şi astfel ferite de riscul deteriorării, rămânând totuşi permanent accesibile prin computer.

1.5.Obiectul  de senzaţie


Realitatea muzeului poate fi modificată chiar pe scară mai largă. Poţi transforma expoziţia într-o experienţă senzaţională, oferind un amestec de imagini, sunete, lumină şi culoare pentru a-i copleşi pe vizitatori şi a-i entuziasma, obţinând o experienţă în genul parcului de distracţie, orchestrată cu tehnologie de ultimă oră. Acest demers este costisitor (Muzeul Imaginilor în Mişcare din Londra a dat faliment), şi se demodează imediat după deschidere (magnificul muzeu dedicat Primului Război Mondial “În Câmpiile Flandrei” din Ieper lucrează la o “continuare” încă de la prima deschidere). Deşi temporar, oricare din cele două variante va atrage atenţia publicului.


Nu este foarte limpede dacă vizitatorii învaţă mai mult în acest fel. Pentru cei obişnuiţi cu filmele care-ţi iau ochii şi cu secvenţele de efecte speciale, acesta poate să fie un proces de învăţare mai agreabil. Dar pentru muzee este greu de oferit o experienţă frontală pe scurta durată a unei vizite. Pentru aceasta, ar trebui să adopte metode deosebit de captivante, care să implice, eventual, îndrăzneala, pericolul mortal şi nebunia! Se pot crea impresii de scurtă durată, iluzii clare legate de realitate, dar cu cât te apropii mai mult de gustul pentru senzaţional al colecţiilor de groază, filmelor de groază şi caselor bântuite, cu atât gheaţa se subţiază mai tare. Aceasta înseamnă că rolul obiectelor din aceste muzee ar fi marginalizat de dragul construirii unei experienţe deliberate prin multe mijloace diferite, lăsând atribuind obiectului original un rol secundar în decor.


În acelaşi timp, mai multe muzee au ales demersul aşa-numitei “edustracţii” – educaţie disimulată sub masca distracţiei. În bătălia pentru câştigarea atenţiei publicului, valoarea educativă riscă să fie sacrificată de dragul valorii de senzaţie, pentru că şi muzeele se dau în vânt după senzaţie. Poate fi un lucru simplu: pune o masă turnantă în vitrina magazinului tău şi vânzările vor creşte cu treizeci la sută (Museumvisie 2001, 9). Obiectele care se mişcă sau funcţionează sunt mană cerească pentru muzee. Dinozaurii care dau din labe şi răcnesc vor atrage mai multă atenţie decât o grămadă de oase decolorate de vreme.


Un exemplu extrem, însufleţitor şi care s-a bucurat de un incredibil succes al genului de senzaţie, este expoziţia “Korperwelten” (Lumile Corpului), care a început în Landesmuseum fur Technik und Arbeit din Mannheim la sfârşitul lui 1997, după care a călătorit în diverse locuri (Bruxelles şi Londra în 2002), stârnind peste tot controverse. Anatomistul Gunther von Hagen expune corpuri umane, pregătite şi conservate după propria sa metodă.6 Tehnica sa îi dă posibilitatea să arate organe sau corpuri întregi tăiate în bucăţi. Cu un simţ al aranjamentului scenic macabru, corpurile sunt dispuse în atitudini sugestive – inspirate, printre alţii, de Andreas Vesalius (1514-1564) şi Michelangelo (1475 - 1564) – şi ceea ce este  în mod obişnuit ascuns privirii este acum expus vederii strat după strat, cum ar fi omul care îşi ţine propria piele, atârnând liber pe braţ ca o haină. 


Tradiţionala mărginire muzeală nu poate concura cu această formă de turism al calamităţilor. Expoziţia a atras sute de mii de vizitatori în Mannheim şi până la urmă a fost deschisă 24 de ore pe zi. Impactul economic (o altă virtute muzeală modernă) a fost imens, şoferii de taxi şi proprietarii localurilor din Mannheim s-au plâns doar că nu fac faţă  valului de oameni. Morocănoşii care l-au acuzat pe Von Hagen de prost gust şi perversitate au fost anihilaţi de vâlva creată de expoziţie.7 Categoric, artistul nu se teme să provoace, ceea ce se vede după tranzacţiile neobişnuite şi  locaţiile pe care le alege. Muzeul din Mannheim a fost urmat de o gară veche din Berlin şi de subsolul unui abator din Bruxelles. Este de reţinut faptul că toate obiectele acestei expoziţii au fost create. Rămăşiţele umane au fost special tratate, feliate sau tranşate, pliate şi atârnate de Von Hagen pentru această ocazie. Un aranjament artificial al unui material care a fost odată viu. Şi în acest caz, obiectul este complet împins în planul al doilea. Prezentarea primează, graţioasă şi terifiantă în acelaşi timp. Expoziţia este “mirabile visu”, o privelişte încântătoare. Dar, în ciuda zvonurilor, “Korperwelten” este extrem de instructivă şi este destinată în mod deliberat publicului larg. Tineri şi bătrâni pot vedea acum cu propriii ochi  ceea ce obişnuia să fie un privilegiu de care se bucurau exclusiv un număr redus de cercetători.

1.6 Obiectul ştiinţific

Deşi controversat, “Korperwelten” şi-a obţinut pe drept locul său într-un muzeu. Căci nu este oare muzeul urmaşul demn al “Wunderkammer” şi al colecţiilor de ciudăţenii de odinioară (Pomian 1987)? Şi, odată cu ascensiunea ştiinţei moderne, nu este oare sarcina muzeelor aceea de a colecţiona, pregăti, arăta, uimi şi educa?  Nu este oare acesta un salut onorabil adresat pionierilor care au deschis corpuri umane pentru a arunca o privire în interior, în loc să se cramponeze de credinţele literaturii străvechi? Şi n-ar trebui oare ca muzeele să se afle în vârful piramidei când vine vorba despre metode noi de conservare şi expunere?



În anul 1675, filozoful german G.W.Leibniz (1646-1716) era deja încredinţat că muzeele ar trebui să combine interesul ştiinţific şi  expoziţiile educative cu divertismentul de senzaţie (Leibniz 1971, 562-568). El a asistat la Paris, pe malul Senei, la o demonstraţie a unui costum special  care permitea mersul pe apă8 . Acest exemplu de ingeniozitate i-a dat lui Leibniz ideea “simpatică” de a schimba colecţiile ştiinţifice şi pe acelea de ciudăţenii, în expoziţii publice majore. “Muzeul” lui avea să devină un parc sau târg expoziţional, în care progresele ştiinţifice şi invenţiile practice recente să fie prezentate şi explicate pe înţelesul tuturor.

_____________________________________

6.Aşa numita metodă a plastinării este bazată pe înlocuirea fluidelor şi grăsimii corpului cu acetonă, care este apoi înlocuită de polimeri. Tehnica plastinării se desfăşoară în vid. Corpurile tratate pot fi apoi prelucrate ca şi cum ar fi material sintetic sau lemn, ceea ce înseamnă de exemplu că ele se pot tăia felii. Vezi: www.koerperwelten.com

7. În orice caz, el a respins obiecţiile morale şi legale. Se spunea că a importat  ilegal corpuri din Asia şi Europa de Est şi una dintre vizitatoare a recunoscut corpul tatălui ei care murise de cancer şi care dorise să-şi pună corpul la dispoziţia ştiinţei…

8  Se pare că acesta consta dintr-un ham din piele, fixat transversal pe o geamandură de lemn, în care era aşezat un om cu o pernă de aer în jurul taliei şi cu un fel de aripioare în genul înotătoarelor de peşte prinse de glezne.


Pentru atragerea publicului larg, el a pus la dispoziţie atracţii senzaţionale şi amuzante (artificii, felinare magice, maşinării, acrobaţi, animale ciudate, teatru, previziuni meteo, concerte şi alte lucruri care produceau senzaţie la acea vreme). Parcul ştiinţific a trebuit să fie independent financiar, pentru a preveni intervenţia autorităţilor şi pentru a rămâne permanent viabil. Leibniz a găsit o soluţie simplă la problemele sale: sălile de jocuri de noroc. În acest mod, viciul jocurilor de noroc servea unui scop nobil, iar slăbiciunea umană putea fi exploatată  într-un mod folositor. 


Din cauza gamei largi de oferte de divertisment, el reuşea să atragă publicul larg, inclusiv femeile şi acele persoane care nu erau fascinate de ştiinţă în mod obişnuit. Acestea nu erau adevărate muzee, dar în spatele fastului, oamenii de ştiinţă lucrau cu adevărat la colecţiile şi invenţiile lor. Leibniz a propus extinderea aceste târguri în diferite oraşe importante. Atâta timp cât omul se simte cuprins de neastâmpăr dacă stă într-o singură încăpere, parcurile muzeale oferă diversitate amuzantă şi utilă.


La fel ca multe din propunerile sale, nici această idee “simpatică” a lui Leibniz nu a fost dusă până la capăt din cauza lipsei de interes a sponsorilor şi a patronilor nobili. Dar el a avut dreptate în privinţa modului în care valoarea de divertisment a muzeelor poate trezi interes, chiar şi faţă de subiecte mai puţin populare. Divertismentul presupune consum şi desigur că mereu practicul Leibniz era cu ochii pe încasări. Dar, în acelaşi timp, nici celălalt obiectiv nu era neglijat. În mijlocul distracţiei, se colecţionau obiecte, se îndruma cercetarea ştiinţifică,  se făceau descoperi şi se lucra la destinul uman. Leibniz se temea chiar să nu se piardă informaţii nepreţuite şi importante, din cauza insuficientelor rapoarte scrise şi a  activităţii practice originale pe teren. Simţea, totodată, că nu era timp de pierdut.


S-ar putea afirma că modelul de târg propus de Leibniz corespunde cu uşurinţă definiţiei ICOM a muzeului care colecţionează, conservă, examinează, arată şi explică. Această idee străveche de a îmbina divertismentul şi colecţiile oferă un răspuns tentant la problemele muzeelor din zilele noastre. Dacă muzeele şi-ar exploata valoarea recreativă, ar fi mai viabile din punct de vedere financiar şi ar capta un public mai larg. Muzeele pot fi animate şi senzaţionale şi îşi pot păstra în acelaşi timp statutul ştiinţific, iar pentru aceasta nu trebuie să  facă talmeş-balmeş cu obiectele lor . 

1.7. Obiectul pentru copii       


Chiar dacă un muzeu nu are ambiţia de a se comporta ca o atracţie de bâlci, e totuşi dificil de găsit echilibrul corect. Fără vizitatori nu există muzeu, dar cât de departe trebuie să mergi pentru a atrage vizitatori? Unde trebuie trasă linia dintre o instituţie ştiinţifică şi un parc de distracţii? Se pare că nici un muzeu nu este pregătit să facă ceva pentru a atrage mai mulţi vizitatori, chiar dacă în zilele noastre oamenii nu sunt puşi pe fugă de culori si zarvă. Muzeele sunt precaute – şi pe bună dreptate – datorită obligaţiei de a avea grijă de obiectele lor şi de a informa cu rigurozitate ştiinţifică. Colecţionarea şi conservarea de obiecte nu se potriveşte întotdeauna cu prezentarea şi explicarea în manieră ultramodernă şi atractivă. Unele obiecte nu trebuie literalmente expuse la lumina zilei, pentru a fi conservate; câteodată e nevoie de mai mult de patru rânduri ca să fii sigur că explicaţia ta va fi interpretată corect.


Lucrurile se schimbă totuşi în cazul tinerilor vizitatori! Rezervele şi restricţiile tradiţionale cedează în faţa copiilor. Mascaţi în romani sau călugări, copiii rup tăcerea sacră a muzeelor. Indicatoarele “Nu atingeţi” îşi pierd semnificaţia odată cu introducerea atelierelor de activităţi practice în cadrul cărora exponatele pot fi atinse. Muzeele pun la dispoziţie gropi de nisip imense, pentru a încuraja copiii să practice excavaţiile în voie. Orice găsesc poate fi păstrat ca suvenir. Nu contează că  experienţa lor arheologică este lipsită de precizie ştiinţifică şi rezultatul arată mai mult ca practicile demolatoare din “Indiana Jones”. În ciuda regulilor privind paza contra incendiilor, ei hoinăresc prin tot muzeul, ţinând în mână lumânări sau lămpi cu petrol şi pot evalua la prima mână progresele tehnicilor iluminatului. Camparea este şi ea permisă, ceea ce poate fi extrem de captivant într-o cameră necunoscută plină de obiecte nedefinite, chiar dacă aceasta presupune deconectarea temporară a sistemului standard de siguranţă.


Se pare că muzeele au mai puţine mustrări de conştiinţă când au de a face cu cei mici. Obiectele nu mai sunt de neatins, copiile sunt foarte folositoare, iar regulile nu trebuie respectate întotdeauna. Dintr-o dată, probleme dificile cum ar fi impozitele sau magnetismul se pot explica într-un mod inteligibil. Muzeele vor face orice pentru a evita să creeze impresia de amorţeală şi plictiseală – reputaţie care aparţine şcolilor – şi de aceea se înfăţişează ca o alternativă atrăgătoare – un loc care se vrea amuzant, unde poţi încerca lucruri de capul tău.


Atelierele pentru tineri din cadrul muzeului se potrivesc perfect cu proiectul lui Leibniz. Ele combină distracţia cu seriozitatea şi schimbă săli de muzeu sacre şi respectabile în adevărate parcuri de distracţii. Ele reconciliază sarcinile complicate şi contradictorii ale muzeelor. Atelierele pentru tineri reprezintă laboratorul şi terenul de încercare perfect pentru ca muzeul să poată experimenta cu vizitatorii săi. Copiii sunt vizitatori dificili, dar recunoscători şi, la fel ca muzeele, colecţionari pasionaţi. Ar trebui să ne considerăm norocoşi că ne calcă pragul şi fiecare muzeu să îi preţuiască.
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CAPITOLUL DOI

MUZEE ŞI ŞCOLI : O TRECERE ÎN REVISTĂ A RELAŢIEI

Traudel Weber

Deutsches Museum Munich, Germany

2.1 Introducere

În Germania (ca şi în alte ţări), relaţia dintre muzee şi şcoli are o tradiţie îndelungată. Copiii erau invitaţi să participe la lecţiile de duminică de la Muzeul Senckenberg din Frankfurt/Main încă din 1826 (Fingerle 1992). La sfârşitul secolului al XIX-lea şi începutul secolului XX, muzeele de istorie naturală şi ştiinţă au început să aibă un rol determinant în deschiderea colecţiilor şi expoziţiilor pentru marele public şi în formularea unei misiuni educaţionale. În Munchen, Oskar von Miller a pus bazele Muzeului German al Capodoperelor Ştiinţei şi Tehnicii, vizând explicarea progreselor înregistrate în acele domenii unei public larg. Expunerea maşinăriilor în mişcare trebuia să ajute la o mai bună înţelegere a funcţionării lor. Dioramele erau făcute cu mare pasiune pentru detaliu, cu scopul de a arăta exponatele în mediul lor original, în timp ce replicile, demonstraţiile şi experimentele erau menite să încurajeze curiozitatea vizitatorilor, simţul strădaniei şi interesul pentru fenomenele ştiinţifice. Miller era susţinut de Georg Kerschensteiner, un binecunoscut profesor al vremii şi conducătorul unei mişcări pedagogice noi, numită „Arbeitsschule”. Influenţat de John Dewey, Kerschensteiner voia să introducă mai multă “Anschaulichkeit” (claritate) în şcoli – aspect care a revenit în prim-plan în zilele noastre. El era convins că muzeul poate aduce o contribuţie însemnată la procesul educativ, folosind „Anschaulichkeit” (printre alte metode), într-o epocă în care naşterea muzeului nou atrăgea marele public, precum şi multe şcoli.

În anii 1970, educaţia a devenit centrul dezbaterilor între muzee, un produs al cărora a fost cartea „Muzeul: Loc de învăţătură contra templului Muzei”(Spickernagel şi Walbe 1976), care reflectă deja din titlu cele două abordări dominante. Un rezultat al acelei dezbateri – care era probabil mai provocatoare pentru muzeele de artă decât pentru cele de istorie naturală sau ştiinţă şi tehnică – a fost întemeierea aşa-numitelor „servicii pedagogice muzeale” şi un mic progres în convingerea şi promptitudinea de a angaja educatori în muzeu. Majoritatea personalului din acele servicii şi a educatorilor din muzee aveau (şi încă au) o formaţie de bază profesorală! Aceasta implică tendinţa de a dezvolta o legătură strânsă între şcoli şi muzee.

În 1976, Deutsches Museum a pus bazele Kerschensteiner Kolleg – dotat cu camere pentru sejururi de o săptămână – urmărind să invite grupuri şcolare să-l folosească (Gottmann 2001). Totuşi, la vremea aceea, Deutsches Museum era vizitat de aproximativ 20.000 grupuri şcolare anual şi asta a determinat Kerschensteiner Kolleg să decidă ca în loc de profesori şi alte tipuri de educatori, să se adreseze unor grupuri ţintă care să poată să se comporte ca multiplicatori.

Frank Jürgensen (1995) menţionează faptul că aproximativ 20% din vizitatorii muzeelor sunt grupurile şcolare, reprezentând cel mai ridicat procentaj de vizitatori în grup ai muzeelor. Pe de altă parte, un studiu al Institüt fur Museumskunde (Hagedorn-Saupe 2001) arată că şcolile constituie grupul ţintă prioritar pentru muzee – urmate de turişti şi copii în general – deşi vizitele la muzeu ocupă puţin timp, în raport cu timpul pe care şi-l petrec elevii în cadrul orelor de curs. Muzeele sunt preocupate de relaţia lor cu şcolile şi de modul în care cele două pot coopera pentru a-şi îndeplini sarcina educativă comună. Ce rol ar trebui sau ar putea să joace muzeele în această relaţie? Rolurile variază de la muzeul ca o „clasă specială”, nefiind altceva decât o prelungire a şcolii şi folosind aceleaşi metode, la muzeul ca instrument educativ pentru susţinerea şi completarea predării şcolare şi a metodelor de învăţare.

2.2 Învăţarea în muzeu

Evoluţia expoziţiei în muzeele secolului al XIX-lea a fost văzută în contextul teoriilor de comunicării şi învăţării, care atribuiau un rol mai degrabă pasiv învăţăcelului / vizitatorului. Cunoştinţele trebuiau să fie obiective şi bazate pe informaţie, iar comunicarea lineară, de sus în jos, muzeul jucând rolul de autoritate în materie (Hooper-Greenhill 2000). De atunci, s-au produs schimbări profunde în teoriile învăţării şi s-au realizat cercetări sistematice privind procesele educaţionale. Instituţiile educaţionale formale, de tipul şcolilor, colegiilor şi universităţilor au început să reflecteze asupra eficienţei diferitelor metode de predare, diferitelor abordări şi asupra utilităţii şi relevanţei materiei pentru diferite grupe de vârstă. După cum susţine Hooper-Greenhill : 

„Conceptul de  „educaţie” a fost adâncit şi lărgit, întrucât s-a confirmat faptul că învăţarea şi predarea  nu se limitează numai la instituţiile formale, ci se desfăşoară pe tot parcursul vieţii în nenumărate locaţii neoficiale. Procesele educaţionale formale sunt doar o mică  şi nu întotdeauna foarte eficientă  parte a acestor procese de învăţare care sunt necesare de-a lungul vieţii şi care implică atât acumularea de cunoştinţe şi experienţă, cât şi folosirea cunoştinţelor şi abilităţilor existente” (Hooper-Greenhill 2000,2).

O caracteristică de bază a acestei noi abordări este aceea că învăţarea nu mai este văzută ca absorbţie pasivă de informaţii, ci mai degrabă că persoana care învaţă este implicată activ în procesul de învăţare. Învăţarea nu este un proces linear, ci este influenţat de mulţi factori, cum ar fi mediul înconjurător, aşteptările şi cunoştinţele anterioare ale învăţăcelului. Accentul asupra educaţiei s-a schimbat de la experienţele abstracte la cele concrete, în timp ce procesul de cunoaştere a devenit mai important decât acumularea de cunoştinţe. „Deprinderile  care permit învăţarea şi cercetarea sunt mai importante decât reiterarea faptelor” (Hooper-Greenhill 1987, 42).

Dar cum învaţă vizitatorii în muzeu? Potrivit lui Feber (1987), muzeele sunt locuri care oferă ocazii de învăţare, dar ele nu sunt şcoli. Oamenii învaţă uitându-se în jur, făcând propriile evaluări şi alegând ceea ce doresc să privească mai atent sau mai în fugă, învaţă observând, descriind, discutând despre ceea ce văd, citind plăcuţe şi stabilind legături între obiectele expuse şi propria lor viaţă. În timpul acesta, ei îşi construiesc propriile semnificaţii privind obiectele. Muzeul este un loc de învăţare neoficială, de învăţare în ritmul propriu ,de învăţare în conformitate cu multe şi diverse premise. 

 În ce măsură poate astăzi un asemenea loc să ajute la rezolvarea necesităţilor instituţiilor de educaţie formală cum sunt şcolile? Kirk susţine că schimbările din concepţiile de predare şi învăţare au şi ele o puternică influenţă asupra educaţiei în şcoli. Acum, 

„Cel care învaţă este implicat activ prin munca de investigare în  dezvoltarea propriilor sale deprinderi şi priceperi. Cel mai potrivit mijloc de învăţare este, prin urmare, acela în care elevul este încurajat să gândească, să  deducă, să emită ipoteze, să critice, să speculeze, să evalueze, să imagineze şi să creeze; iar strategia cea mai potrivită pentru profesor este să antreneze elevii în variate tipuri de investigaţii care fac apel la întreaga paletă de abilităţi de investigaţie.” (Kirk 1987, 19).

Totuşi, potrivit lui Kirk, celor mai multe şcoli le lipseşte materialul necesar pentru astfel de procese educaţionale. Muzeele şi colecţiile lor pot prin urmare să fie adevărate tezaure pentru şcoli, oferind nu numai un astfel de material, ci şi ocazii de a experimenta şi  de a învăţa prin investigaţie. Hooper-Greenhill accentuează un alt aspect foarte important privind valoarea muzeelor, şi anume  prezenţa obiectelor, a “lucrurilor reale”, pe baza cărora muzeul oferă posibilitatea formulării de noi interpretări. O experienţă foarte puternică – nu numai pentru copii – într-o lume supraîncărcată de televiziune, radio, computere, ziare cu interpretări pre-digerate ale lumii (Hooper-Greenhill 1987). În acest sens, muzeul acumulează un grad foarte înalt al „Anschaulichkeit”, înfăţişând lucruri în mărime naturală sau ca reproduceri micşorată. Elevii pot vedea, mirosi, câteodată chiar atinge, materialele diferite din care sunt făcute obiectele. Autenticitatea lucrului real evocă admiraţie, curiozitate, dorinţa de a atinge, şi chiar această varietate de reacţii încurajează învăţarea prin descoperire, în timp ce experienţa personală devine punctul de atracţie pentru dezvoltarea înţelegerii.(Matthes 1998).

Muzeele sunt locuri în care experienţele sunt create, atât cele cognitive cât şi cele sociale. Lucrurile reale sunt tridimensionale şi astfel pot sprijini abilitatea copiilor de a-şi imagina trei dimensiuni, abilitate care este în scădere continuă (Zöpfel 2002). Muzeele oferă multe posibilităţi de a discuta un obiect şi conţinutul său reprezentat, nu izolat ci în grup. Exprimându-şi propriile impresii, copilul se prezintă pe sine şi prin aceasta îşi afirmă identitatea în grup, ceea ce, în ansamblu, desăvârşeşte înţelegerea şi identitatea (Larcher 1988).

2.3. Educaţia ştiinţifică în şcoli

În 1997, Studiile TIMS9 au evaluat cunoştinţele şi abilităţile elevilor germani de liceu la discipline reale ca fiind de nivel mediu. De atunci, discuţiile s-au concentrat asupra căilor de a schimba o astfel de performanţă. Una dintre soluţiile propuse are la bază ameliorarea scontată a se produce dacă se creează copiilor, încă din fragedă pruncie, ocazii de a experimenta fenomenele ştiinţifice şi aplicabilitatea lor tehnică.

 
De-a lungul anilor de şcoală primară, ştiinţa este adesea predată ca parte a educaţiei “vieţii cotidiene”, care cuprinde şi istorie locală, geografie, circulaţie, nutriţie, profesii etc. Ca reacţie la TIMSS, câteva landuri şi-au revizuit programa pentru şcoala primară (sau au inclus rezultatele TIMSS în revizuirile curente ale acesteia), urmărind să crească procentajul de predare a ştiinţei în cadrul ciclului primar. Totuşi, faptul că învăţătorii au o pregătire generalistă constituie o problemă, iar conţinutul noii  programe şcolare nu prea poate schimba acest lucru. Pe parcursul formării lor profesionale, învăţătorii pot opta pentru o serie de discipline suplimentare, pe lângă cele obligatorii de bază. Aceasta înseamnă  că bagajul lor de cunoştinţe ştiinţifice şi tehnice este foarte diferit, în timp ce competenţa lor de a le preda bine nu este garantată. Instituţiile de perfecţionare profesională a învăţătorilor oferă cursuri suplimentare de ştiinţă şi tehnică, dar acestea au, la rândul lor, o capacitate limitată. Pe lângă faptul că le lipseşte competenţa, multe şcoli nu au echipamentul necesar pentru a preda teme ştiinţifice şi tehnice într-o manieră dinamică, de natură să angajeze elevii în procesul de descoperire şi să le stârnească interesul şi curiozitatea vizavi de subiect.

_____________________________________________

9Acronim pentru “Cel de al treilea studiu internaţional de matematică şi ştiinţă”, Centrul Internaţional de Studii, Boston College, Chestnut,  Massachusetts.

În acest context, muzeele de ştiinţă şi istorie naturală ar putea să ofere atât cunoştinţele de specialitate cât şi instrumentele necesare, cu scopul de a perfecţiona cunoştinţele profesorilor şi abilităţile lor în acest domeniu şi să ofere programe (noi) pentru elevii care folosesc muzeul ca loc de îmbogăţire a experienţei în ştiinţă şi tehnică.

2.4. Cum folosesc şcolile muzeele

Majoritatea vizitelor grupurilor şcolare la muzeu se pot împărţi în două categorii: 

a) vizite de o zi cu caracter de excursie fără un scop anume; şi b) vizite cu un scop educaţional precis. În cadrul vizitelor din a doua categorie, se oferă o bază pentru realizarea de legături între conţinutul predării şi experienţa vizitei la muzeu, în special la următoarele trei capitole :

a) Când se prezintă clasei o temă nouă, vizita la muzeu ar putea motiva elevii să se concentreze asupra acesteia. În acest caz, scopul principal al vizitei ar putea fi acela de a stârni curiozitatea şi de a da elevilor ocazia să lanseze întrebări prin observarea obiectelor expuse; întrebări la care în cele mai multe cazuri nu se poate răspunde imediat în muzeu, dar care pot constitui punctul de pornire pentru discuţii suplimentare şi activităţi în contextul şcolar.

b)  În cursul predării unui teme anume, vizita la muzeu poate oferi elevilor ocazia de a-şi folosi cunoştinţele deja acumulate ca bază pentru a elabora interpretări ale obiectelor. Ei pot compara ceea ce au învăţat la şcoală cu mesajele comunicate în cadrul expoziţiei. Pot găsi astfel confirmarea a ceea ce au învăţat, dar, în acelaşi timp, pot să şi descopere că există mai multe interpretări posibile şi că nu există doar un singur adevăr. Aceasta poate permite dezvoltarea de noi puncte de vedere şi, ca atare, influenţarea evoluţiei  discuţiilor la şcoală.

c) La sfârşitul unei secvenţe de predare, vizita la muzeu urmăreşte să recapituleze ce au învăţat elevii pe parcursul activităţii la clasă şi să le creeze o impresie mai dinamică a temei studiate. Aceasta pare să aibă importanţă în special în cazul temelor ştiinţifice, de exemplu pentru fenomenele fizice şi aplicaţiile lor la invenţiile tehnologice (Matthes 1998).

Lucrul în grupuri de doi sau trei se dovedeşte deseori a fi o metodă eficientă pentru explorarea expoziţiei şi învăţarea în muzeu.  Dacă dorim ca elevii să descopere, să descrie şi să afle, de exemplu, funcţiile unor obiecte necunoscute sau poate ciudate, este important ca ei să aibă pe cineva căruia să-i împărtăşească părerile, cu care să vorbească despre ceea ce observă, să discute propriile interpretări. Instrucţiunile de orice fel pentru efectuarea de activităţi în muzeu trebuie concepute în mod flexibil, pentru a-i face pe elevi să consimtă  la formularea propriilor întrebări, a propriilor observaţii şi la elaborarea propriilor interpretări. Ocazia de a răspunde la întrebări deschise, de genul  “Din ce credeţi că este făcut acesta?” “Ce aţi face cu obiectul dacă ar fi al vostru?” îi face pe copii să se simtă puternici şi entuziaşti (Cole 1984). Asemenea întrebări îi invită totodată să stabilească legături personale cu obiectele şi în acest fel îi ajută să memoreze mai  bine şi pe o perioadă mai lungă. 

Mulţi profesori se documentează şi solicită sprijin când îşi planifică o vizită la muzeu. Aceasta presupune nu numai recomandări privind conţinutul ştiinţific al vizitei, ci şi ajutor în privinţa detaliilor practice, deseori de o egală importanţă pentru reuşita învăţării. Câteva puncte importante care determină adesea succesul vizitei sunt următoarele :

a) Un mediu necunoscut nu este întotdeauna atrăgător şi captivant, ba chiar se întâmplă să le creeze copiilor, în special celor mici, o stare de nelinişte. Ei se pot simţi stânjeniţi din motive foarte “simple”, cum ar fi faptul că nu ştiu când şi unde pot mânca, se tem că nu găsesc toaleta, sau pentru că nu ştiu la ce se aşteaptă ceilalţi din partea lor, cum ar trebui să se poarte, cât de mult timp pot să petreacă în faţa anumitor obiecte.

b) Copiii încep o excursie de studii cu două priorităţi pe ordinea de zi. Cea avându-l în centru pe copil, care se axează pe ce vor face ei la muzeu – să vadă obiecte, să se distreze, să cumpere cadouri, să aibă o zi liberă de la  programul normal de şcoală. Cealaltă prioritate se referă la aşteptările şcolii şi ale muzeului: copiii presupun că vor învăţa lucruri şi vor întâlni oameni care lucrează la muzeu. Rezultatul oricărei excursii de studii va fi afectat de interacţiunea dintre aceste anticipări şi excursia de studii propriu-zisă ( Falk şi Dierking 1992).

c) Adeseori se poate întâmpla ca profesorii să nu fie conştienţi de propriile aşteptări. Deşi afirmă, de exemplu, că scopul vizitei este de a face o schimbare de ritm şi de a avea o experienţă socială, ei dau elevilor fişe de lucru care corespund unei vizite axate pe învăţare. Bailey raportează concluziile cercetărilor efectuate de Jeanette Griffin, care arată  că obiectivul profesorului legat de vizita la muzeu influenţează obiectivul elevilor şi viceversa ( Bailey 1999).

Pregătirea şi identificarea unui obiectiv bine definit sunt foarte importante pentru reuşita unei vizite la muzeu.

2.5.Ce oferă şcolilor şi profesorilor Deutsches Museum din Munchen

 Cele mai multe dintre activităţile educative de la Deutsches Museum sunt responsabilitatea secţiei de educaţie, dar multe alte secţii ale muzeului contribuie prin munca lor la elaborarea programelor. Principalele iniţiative şi activităţi oferite de muzeu sunt următoarele: 

2.5.1.  Kerschensteiner Kolleg

 Kerschensteiner Kolleg a fost întemeiat de către Deutsches Museum în 1976 şi a fost prevăzut cu sală de consiliu, laborator şi camere de hotel. Majoritatea oamenilor care frecventează cursurile sunt profesori, fie în activitate, fie practicanţi, dar sunt şi studenţi la colegiu, oameni de ştiinţă şi profesionişti ai muzeului. Cursurile durează în general o săptămână şi urmăresc să prezinte ştiinţa şi tehnologia nu numai în termeni ai conţinutului ştiinţific, ci şi ca parte a moştenirii culturale. Cursurile pentru profesori au rolul de a le împrospăta cunoştinţele de ştiinţă şi tehnică, participanţii optând dinainte pentru domeniul anume pe care doresc să îl aprofundeze. Conţinuturile cursurilor sunt legate de expoziţiile muzeului şi vizează familiarizarea profesorilor cu muzeul ca loc de învăţare pentru grupuri. Cursurile mai cuprind informaţii despre forma pe care o poate îmbrăca o vizită şcolară la muzeu.

2.5.2. Publicaţii

Catalogul de expoziţii al muzeului  poate servi ca prim reper de orientare privitor la ceea ce se poate vedea în muzeu. Mai mult decât atât, ghidurile expoziţiilor individuale împreună cu un CD-Rom oferă o descriere mai complexă a conţinutului. Profesorii pot folosi o serie de broşuri intitulate ”Sporirea Cunoştinţelor”, care furnizează informaţii despre o anume expoziţie sau o anume temă a muzeului şi care le dau concursul în pregătirea individuală a unei vizite. Profesorii care predau în şcolile de meserii (berufsbildende Schulen) pot să folosească seria „Machete şi  Reconstituiri”, fiecare broşură a acesteia descriind un obiect istoric, de exemplu războiul de ţesut Jacquard, contextul istoric în care a fost creat, precum şi detalii tehnice şi instrucţiuni pentru elevi, care să le permită reconstituirea unui asemenea obiect la scară redusă. Se merge astfel pe premisa conform căreia, reconstituind obiecte ce nu depăşesc un anumit grad de complexitate, elevii dobândesc o bună cunoaştere  a problemelor tehnologice şi a căilor de rezolvare a acestora, care i-ar  putea ajuta să înţeleagă mai bine artefactele mai complexe ale tehnologiei moderne.

Multe clase de elevi solicită de asemenea “Fişele de explorare ale copiilor”, care îi conduc pe un traseu al descoperirilor, motivându-i prin diferite tipuri de întrebări să se concentreze mai mult asupra anumitor exponate. Profesorii folosesc deseori aceste fişe ca  pe o introducere jucăuşă la o temă nouă sau ca metodă de stabilire de legături între ceea ce se predă la şcoală şi utilitatea acelui aspect în viaţa de zi cu zi – atât în prezent cât şi în contexte istorice trecute.

2.5.3 Tururile cu ghid

Casa de bilete este responsabilă nu numai pentru programarea şi buna desfăşurare a tururilor, ci şi pentru lărgirea paletei de teme propuse şi îmbunătăţirea calităţii activităţii ghizilor. Grupurile pot să opteze pentru una din trei variante de tururi ghidate: a) vizita la o singură galerie, condusă de către un membru al corpului ghizilor / prezentatorilor şi al secţiei respective, b) tururi cu ghid la mai multe expoziţii pentru a căpăta o imagine de ansamblu asupra colecţiilor;  şi c) aşa numitele “Fachführungen” care se concentrează asupra unei teme particulare.

2.5.4. Calitatea de membru a şcolilor

În 1999, Deutsches Museum a instituit “Calitatea de membru a şcolilor”, un proiect nou care vizează intensificarea colaborării cu şcolile. De atunci, ni s-au alăturat  peste 350 de şcoli de toate nivelele (primar, liceal etc) şi din toate regiunile Bavariei. Plătind o taxă modică anuală per elev, şcolile beneficiază de intrare la muzeu, tururi cu ghid şi programe speciale gratuite pentru toate clasele. Proiectul a fost elaborat cu anumite expectanţe, atât din partea şcolilor, cât şi a muzeelor: şcolile contează pe un efort mai mare din partea muzeului, destinat identificării şi satisfacerii necesităţilor lor, în timp ce muzeele speră să dezvolte colaborarea necesară pentru a coopta mai mulţi elevi şi pentru a contribui la pregătirea lor în domeniul ştiinţei şi tehnologiei. Ambele instituţii speră totodată să înveţe una de la cealaltă în ceea ce priveşte metodele de predare / învăţare. 

2.5.5. Programe speciale pentru grupuri şcolare

În 1998, Deutsches Museum a început să elaboreze programe speciale pentru grupuri şcolare. Această iniţiativă a rezultat din cercetările întreprinse atât asupra comportamentului şcolarilor în timpul tururilor ghidate, cât şi asupra aceluia al copiilor care explorează muzeul fără un scop anume care să le structureze activităţile.

Prin aceste programe speciale, s-a avut în vedere sporirea motivaţiei elevilor în a stabili legături mai strânse cu exponatele, susţinerea acestora în scopul unei implicări mai active, dezvoltarea abilităţilor de învăţare în ritm propriu; ultimul obiectiv, dar nu cel mai puţin însemnat, a fost acela de a le da ocazii să experimenteze prin manevrarea exponatelor. Doi pedagogi ai muzeului însoţesc copiii în timpul programelor speciale, care constau din trei părţi principale: 

În prima parte a programului ,un membru al personalului expoziţiei demonstrează câteva maşinării în mişcare şi dă explicaţii. 

În a doua parte, prin intermediul unui set de cartonaşe cu întrebări deschise şi închise, copiii sunt stimulaţi să caute anumite obiecte şi să le cerceteze. Ei lucrează în echipe de doi sau trei pentru a putea să discute constatările făcute. Este la latitudinea echipelor să decidă cât  timp vor să petreacă asupra unui cartonaş (atâta timp cât sunt cu adevărat ocupaţi şi nu pierd vremea). La sfârşit, fiecare grup dă raportul colegilor  lor.

În ultima etapă, copiii iau parte la activităţi de manipulare; de exemplu în timpul programului de măsurare şi cântărire ei construiesc cântare mici.

Unul dintre programele speciale ale muzeului este explicat mai detaliat în cele ce urmează: 

2.5.5. a „Licht an! Im Reich von Licht und Schatten”

(Aprindeţi lumina ! Pe tărâmul de luminii şi umbrei)

Acest program special îi poartă pe copii prin galeria optică a Deutsches Museum. În prima din cele trei săli ale expoziţiei, multe exponate interactive explică particularităţile de bază ale luminii: răspândirea sa lineară, reflexia şi refracţia etc. În cea de a doua cameră, machetele se concentrează asupra ochiului, arătând modul în care este construit şi particularităţile optice ale funcţionării sale, în timp ce experimentele explică defectele vizuale şi cum pot fi corectate acestea. La capătul acestei camere, sunt expuse elemente ale instrumentelor optice: sticlă optică, piese optice simple, cum ar fi lentilele, prismele etc., însoţite de explicaţii ale caracteristicilor lor. Cea de a treia cameră cuprinde tipuri diferite de instrumente optice, de exemplu de la primele microscoape, care foloseau lumina zilei, până la cel mai nou microscop electronic.

Programul a fost conceput pentru elevi de clasa a treia primară şi de clasa întâi şi a doua gimnazială (cu vârste între 8 şi 12 ani), deoarece programa şcolară a acestor clase include teme cum ar fi structura şi importanţa ochiului, studierea difuziei luminii, culori spectrale, fenomene de tip oglindă şi simetrie. Întrebările de pe cartonaşe au grade de dificultate diferite, potrivite pentru elevi de aceste vârste. Deşi expoziţia include deja multe experimente legate de manipulare, am hotărât să punem la cale nişte experimente suplimentare pentru programul bazat pe afişare la comandă.

Unul dintre profesioniştii colaboratori externi ai muzeului nostru, de formaţie fizician, a proiectat trei cutii obscure, care permit copiilor să experimenteze câteva dintre caracteristicile luminii. De exemplu, una dintre cutiile obscure conţine material pentru studierea lentilelor: lentile convergente, lentile divergente, ochelari şi  pahare de diverse diametre, umplute cu apă. Lucrând individual, copiii observă ce se întâmplă cu fasciculul de lumină când trece prin diferite lentile şi pot clasifica lentilele în funcţie de comportamentul lor divergent sau convergent. Dacă este necesar, atât pedagogii muzeului, cât şi mici broşuri dispuse sub cutiile obscure le oferă indicii şi ajutor. Elevii mai pot studia diferite lupe, aflând ce relaţie există între distanţa focală şi capacitatea de mărire. Copiii care poartă ochelari pot afla ce fel de lentilă se foloseşte pentru corectarea defectului lor vizual, stabilind în acest fel o relaţie personală cu fenomenele fizice prezentate de lentile.

A doua cutie obscură este dedicată studierii reflexiei şi difracţiei. Elevii conştientizează diferitele tipuri de oglinzi şi modul în care acestea influenţează un fascicul de lumină, descoperă prin experimente principiile legilor reflexiei (Reflexionsgesetz), fără a folosi terminologia de specialitate. Ramele de sticlă invită elevii să exploreze difracţia.

A treia cutie obscură este destinată experimentelor de lumină şi culoare. Copiii pot folosi diferite prisme pentru a descompune lumina în culorile spectrale şi a o reuni în lumină albă. Cu o instalaţie optică elementară, copiii au nevoie doar de un creion pentru a copia imaginea unui leu pe o foaie albă de hârtie. Elevii sunt încântaţi să o facă! şi toate aceste experimente sunt stimuli pentru discuţii ulterioare ale fenomenelor.

Prima parte (în mod obişnuit) a programului special – demonstrarea maşinăriilor în mişcare – nu este uşor de realizat în cazul galeriei optice. În ciuda dificultăţii demersului, se oferă astfel o abordare mai dinamică a fenomenelor optice din domeniul tehnic, prin activităţi în cadrul cărora elevii pot folosi microscoape cu lumină şi binocluri pentru a descoperi mici animale într-o mostră de sol sau apă, sau se minunează în faţa uluitoarelor structuri şi culori ale mineralelor.

2.5.5.b Cum funcţionează programul

 La începutul programului din galeria optică, se prezintă grupului o scurtă introducere în specificul temei şi al expoziţiei. Prin întrebări de genul “De unde vine lumina?” “Ce credeţi că este lumina?” etc., pedagogii muzeului îşi fac o primă impresie asupra a ceea ce ştiu copiii deja despre subiect. Apoi, clasa este împărţită în două grupuri, din care unul se subîmparte în echipe de doi sau trei elevi, care încep să exploreze expoziţia cu ajutorul cartonaşelor cu întrebări. Unii dintre elevii din al doilea grup încep prin efectuarea experimentelor din cutiile obscure, în timp ce restul lucrează cu microscoapele. După o anumită perioadă de timp, grupele fac schimb. La terminarea activităţilor, clasa se reuneşte şi elevii îşi raportează constatările, în timp ce pedagogii muzeului oferă orice informaţie suplimentară dacă este nevoie. Durata programului este între o oră şi jumătate şi două ore, în funcţie de interesul copiilor. Până acum, un număr mare de clase şcolare au participat la acest program, demonstrând nivelul înalt de interes al profesorilor, în aceeaşi măsură ca şi nevoia de susţinere în predarea ştiinţei şi tehnologiei.

2.6.Concluzii

Din discuţia şi prezentarea de mai sus s-au desprins un număr de puncte privind predarea ştiinţei şi educaţia în cadrul muzeului: 

Muzeele conştientizează adesea mai bine decât şcolile potenţialul lor de a contribui la învăţarea ştiinţei şi tehnologiei.

Atât procesul de învăţare din muzeu, cât şi cel din şcoală sunt influenţate de schimbări în teoriile de comunicare şi învăţare, care atribuie un rol activ celui care învaţă şi percep învăţarea ca pe un proces neliniar, a cărui reuşită sporeşte prin liberă opţiune şi ritm personalizat. Muzeele trec în momentul de faţă prin schimbări privind amenajarea expoziţiilor şi demersurile educative, în timp ce şcolile trec şi ele prin schimbări ale metodelor de predare, ambele fenomene de acest gen indicând o schimbare în modul de percepere a învăţării.

Muzeele oferă ocazii de învăţare cu totul deosebite. Expunerea de lucruri reale contribuie la ridicarea nivelului de „Anschaulichkeit”, prin care se dezvoltă abilităţi de  învăţare de tip cercetare, adesea foarte diferite de cele oferite de şcoli.

Deşi şcolile folosesc muzeele atât pentru excursiile de studii cu elevii, cât şi pentru  perfecţionarea profesorilor, ele utilizează totuşi doar un mic procent din potenţialul educativ al muzeelor, atât în ceea ce priveşte elevii cât şi profesorii. 
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CAPITOLUL TREI

EDUCAŢIA ÎN MUZEUL NAŢIONAL DE ŞTIINŢELE NATURII DIN MADRID

Pilar López Garcia-Gallo, Dolores Ramírez Mittelbrunn şi Soraya Peña de Camus Saez

Muzeul Naţional de Ştiinţele Naturii din Madrid, Spania


3.1. Introducere


Muzeele contemporane sunt considerate a fi centre de cultură şi comunicare importante, funcţie ce are deosebită relevanţă când vorbim de instituţii ştiinţifice, cum ar fi Museo Nacional de Ciencias Naturales (MNCN) din Madrid. Aceasta se întâmplă pentru că în societatea modernă progresele ştiinţifice domină viaţa cotidiană. Este important ca societatea, publicul mai larg să îşi dezvolte o “cultură ştiinţifică”, adică un bagaj de cunoştinţe ştiinţifice referitoare la progresul continuu al ştiinţelor ca ecologia, ştiinţa mediului, biotehnica sau genetica, necesare în scopul luării deciziilor, inclusiv a celor de ordin etic.


MNCN aparţine Consiliului Superior de Cercetare Ştiinţifică şi Ministerului Ştiinţei şi Tehnologiei. Având peste două secole de istorie de la inaugurarea sa din 1771, este în prezent unul dintre cele mai importante centre de cercetare din Spania în domeniul resurselor naturale şi are una dintre cele mai bune şi vaste colecţii de exponate din domeniul ştiinţelor naturii. Peste şase milioane de insecte, moluşte, peşti, amfibieni, reptile, păsări, mamifere, fosile, roci şi minerale formează un patrimoniu de mare valoare istorică şi ştiinţifică.


Una din funcţiile prioritare ale MNCN din zilele noastre este aceea de a răspândi cunoştinţele şi educaţia ştiinţifică în rândul publicului. Educaţia în cadrul muzeului are rădăcini adânci, care ajung înapoi în timp până aproape de data înfiinţării muzeului, când, în 1787, s-au pus bazele studiului ştiinţelor naturii şi muzeul a început să ofere lecţii la aceste materii, elaborând în acest scop lucrări ştiinţifice şi academice de mare însemnătate. Educaţia nu se adresează numai segmentului universitar; începând din secolul al XIX-lea, liceelor de pe tot cuprinsul Spaniei li s-au oferit copii ale obiectelor din muzeu, şi au fost selectaţi profesori care să contribuie la procesul de strângerea de mostre de faună spaniolă.


Continuând în acelaşi spirit educativ, dar urmând un demers pedagogic modern, în anul 1990 s-a înfiinţat Departamentul de Programe pentru  Public, care a elaborat o gamă de programe şi activităţi pentru educaţia şi răspândirea de cunoştinţe într-o manieră degajată, lipsită de protocol. Principalul obiectiv al activităţilor educative a fost dintru început încurajarea participării publicului. Şcolilor li se acordă deosebită atenţie, muzeul bucurându-se de vizita multor şcoli pe tot parcursul anului. Se concep programe educative specifice, alegerea celui care se potriveşte mai bine pentru fiecare clasă făcându-se de către profesori şi instructorii muzeali în colaborare, la începutul anului şcolar. 


Prezentarea serviciilor, activităţilor şi materialelor muzeului din acest capitol îşi propune să analizeze metodologia educaţională adoptată şi contribuţia muzeului la predarea şi învăţarea şcolară.


3.2. Veniţi la Muzeu! Programe educative pentru şcoli


Pe parcursul anilor, s-au elaborat diverse programe pentru şcoli, acestea alcătuind conţinutul Programelor Educative pentru Grupuri. În cadrul acestora s-au conceput o serie de materiale şi activităţi:


3.2.1. Ghidul Programelor Educative

Ghidul “Veniţi la Muzeu!” s-a publicat prima dată în 1996 şi îşi propune să ajută profesorii să pregătească vizitele în grup la muzeu. Publicaţia este trimisă şcolilor în septembrie, în fiecare an, pentru a-i informa pe profesori şi pe conducătorii de grup cu privire la programele educative pentru fiecare clasă, expoziţiile permanente şi temporare, ateliere, vizitele cu ghid însoţitor, materiale, cursuri etc. şi pentru a oferi îndrumări privind organizarea vizitei.


3.2.2. Ghidul Pedagogic

Acest document oferă informaţii detaliate privind conţinutul expoziţiilor permanente şi activităţilor educative complementare, având drept scop dezvoltarea înţelegerii muzeului ca resursă educaţională şi strânsa colaborare dintre muzeu şi şcoli. Ghidul se axează pe contribuţia muzeului la dezvoltarea următoarelor deprinderi şi cunoştinţe de specialitate, fiecare consolidându-se progresiv de-a lungul întregii perioade educaţionale:

a) observarea cantitativă şi calitativă care ajută, la rândul ei, la identificare, descriere, comparaţie, clasificare;

b) deprinderi de cercetare prin utilizarea diverselor surse, colecţii de date, interpretare;

c) familiarizarea cu metodele ştiinţifice;

d) noţiunea de timp geologic/istoric;

e) capacitatea de a localiza geografic;

f) dezvoltarea percepţiei prin machete;

g) reprezentarea spaţială;

h) identificarea şi clasificarea speciilor naturale (animale, plante şi minerale);

i) identificarea utilizărilor resurselor naturale prin situaţii de viaţă cotidiană;

j) capacitatea de a efectua legături între condiţiile de mediu şi dezvoltarea fiinţelor vii;

k) conceperea naturii în dinamismul ei;

l) recunoaşterea şi evaluarea contribuţiilor Ştiinţei şi Tehnologiei la dezvoltarea societăţii moderne;

m) dezvoltarea deprinderilor de cooperare şi utilizarea acestora în activităţile de grup.

Ghidul Pedagogic este un instrument de lucru util pentru profesorii care pot folosi materialul în cadrul lucrului lor cu elevii  în toate etapele: înainte, în timpul şi după vizita la muzeu. Ghidurile sunt structurate pe patru documente, fiecare având un obiectiv diferit:

a) Ghidul Profesorului include îndrumări pentru organizarea vizitei şi elaborarea obiectivelor pedagogice ale acesteia, precum şi informaţii generale şi planuri ale muzeului, prezentarea exponatelor permanente şi documentaţie complementară care aprofundează unele din temele expoziţiilor;

b) Fişele de Activităţi pentru elevi au grade diferite de dificultate pentru grupe de vârstă diferite şi îşi propun dobândirea, de către elevi, a unei priviri de ansamblu asupra conţinutului expoziţiilor;

c) Itinerarele Educaţionale se axează pe “călătorii tematice” specifice în cadrul Muzeului, pe baza caietelor de exerciţii elaborate la diverse nivele, care includ materiale pentru elevi şi documentaţie pentru profesor;

d) Ghidul Atelierelor include informaţii generale cu privire la activităţile complementare. Introducerea prezintă fiecare atelier profesorului, insistând asupra temei, obiectivelor, metodologiei, materialelor, etapelor de urmat şi modurilor de adaptare a atelierelor la diferite nivele şi la lucrul în clasă.

3.2.3. Serviciul de vizite cu ghid însoţitor
Vizitele la Muzeu cu ghid însoţitor  sunt oferite din 1990, propunându-şi să-i ajute pe acei profesori care nu sunt specialişti în conţinutul muzeului şi în temele ştiinţifice aferente. Vizitele cu ghid însoţitor sunt conduse de instructori muzeali specializaţi care adaptează vizita grupei de vârstă a elevilor. Acestea durează o oră şi sunt organizate pentru grupuri şcolare de maxim douăzeci şi cinci de elevi.

3.2.4. Persoanele de vârsta a treia prezintă Muzeul copiilor şi şcolarilor mici
Ideea de a ruga persoanele de vârsta a treia să lucreze ca ghizi muzeali voluntari a fost propusă de Confederaţia Spaniolă a Persoanelor de Vârsta a Treia şi de Ministerul Culturii şi a fost pusă în practică în 1994. Acest serviciu gratuit este oferit ca alternativă a celei cu ghizi muzeali oficiali, mai ales pentru grupuri care nu-şi pot permite taxa impusă de serviciile profesioniste. Voluntarii lucrează în galeriile colecţiilor permanente în zilele de joi şi în expoziţiile temporare în zilele de marţi şi însoţesc grupuri de maxim zece copii, pentru a se asigura rezultate satisfăcătoare.

3.2.5. Atelierele pentru grupuri
Angajarea activă şi învăţarea prin descoperire sunt caracteristicile principale ale metodologiei educaţionale a atelierelor pentru şcoli. Cu sprijinul instructorilor Muzeului, elevii lucrează pe sarcini specifice, pentru a învăţa şi a înţelege concepte legate de ştiinţele naturii şi metodologia ştiinţifică, precum şi pentru a deveni mai conştienţi în ceea ce priveşte mediul înconjurător şi necesităţile acestuia. Astfel de experienţe, concepute pentru nivele mai mult sau mai puţin sofisticate, îi ajută pe elevi să afle mai multe despre munca oamenilor de ştiinţă şi să cunoască exponatele Muzeului.

Atelierele nu sunt concepute ca activităţi autonome sau disparate, ci sunt văzute ca părţi ale unor programe de acţiune cu vădite intenţii educative. Atelierele care se bazează pe expoziţiile permanente (Hernández 1994) sunt direct legate de conţinutul Muzeului şi dezvoltă deprinderi creatoare, conştiinţa istorică şi înţelegerea obiectelor fără a cădea în oboseală şi plictiseală. Experienţa trecutului a dovedit că elevii angajaţi în astfel de activităţi nu numai că găsesc muzeul atractiv, dar îşi consolidează şi conceptele teoretice nou dobândite.

Activităţile de laborator oferă şcolilor ocazia de a investiga procese şi reacţii care ar fi greu de înţeles numai prin obiectele expuse şi de a manipula obiecte şi materiale adesea dificil de procurat în afara muzeului, datorită utilizării lor foarte restrânse în societatea modernă.

Aceste ateliere sunt propuse ca activităţi complementare vizitei la colecţiile muzeului. Unele dintre ele au loc într-o zonă special amenajată denumită “Cu cele cinci simţuri” şi se adresează vizitatorilor la nivel preşcolar, primar, liceal şi universitar. Alte ateliere au loc în galeriile expoziţiilor. Pe de altă parte, începând din 1997 se oferă ateliere monografice bazate pe expoziţiile temporare, concepute ca module suplimentare ale expoziţiei. 

3.2.6. Metodologia educaţională a atelierelor
Este important să ne concentrăm asupra metodologiei atelierelor, nu numai pentru a accentua demersul pedagogic adoptat, ci şi pentru a ilustra elementele cu un rol semnificativ în elaborarea activităţilor ulterioare ale MNCN şi ale altor muzee. Obiectivele generale ale atelierelor sunt:

· să dezvolte familiarizarea cu muzeul în ansamblu, demonstrând şi aspecte necunoscute în mod obişnuit publicului, cum ar fi cercetarea şi colecţiile;

· să ofere activităţi tematice bazate îndeosebi pe utilizarea exemplelor din colecţie la diferite nivele de dificultate şi în legătură directă cu programa şcolară;

· să încurajeze conştientizarea, de către elevi, a lumii şi ştiinţelor naturale şi atitudinea pozitivă faţă de mediul înconjurător.

Pe durata atelierelor, elevul este considerat a fi protagonistul propriului proces de învăţare, în timp ce rolul muzeului se limitează la urmarea etapelor fiecărei activităţi şi la lămurirea oricăror neclarităţi, adică rolul de mediator în procesul de predare-învăţare (Martinez 1996). Un asemenea rol permite elevilor să reflecteze şi să-şi aprofundeze cunoştinţele (Paillardon 1996).

Atelierele utilizează o varietate de materiale, cum ar fi mostrele aparţinând diverselor colecţii, echipament audio-vizual, materiale grafice, documente de referinţă etc.

3.3. Programa pentru clasele primare şi atelierele muzeale
Învăţământul primar din Spania este organizat în trei cicluri10:

· Primul (pentru elevi între 6 şi 8 ani) se axează pe dobândirea deprinderilor instrumentale de bază şi utilizarea acestora pentru obţinerea unui volum de cunoştinţe culturale de bază;

· Al doilea (8-10 ani) are drept scop introducerea de tehnici noi de lucru, care să faciliteze contactul cu mediul şi interpretarea acestuia;

· Al treilea (10-12 ani) se ocupă de perioada în care interesele şi curiozitatea copilului trec dincolo de realitatea imediată.


La cel de al treilea nivel, una dintre ariile curriculare este Cunoaşterea Mediului Înconjurător, care îşi propune dezvoltarea deprinderilor de acţiune autonomă în cadrul mediului, de auto-identificare în cadrul grupurilor sociale, de investigare, cercetare sistematică şi rezolvare de probleme, precum şi deprinderi necesare participării responsabile şi critice, respectării diferenţelor sociale şi solidarităţii. Cunoaşterea Mediului Înconjurător este structurată pe studierea unor teme cum ar fi:

· Corpul omenesc

· Peisajul

· Mediul fizic

· Creaturile însufleţite

· Materialele şi proprietăţile lor

· Populaţia şi activităţile umane

· Maşinile şi instrumentele

· Organizarea socială

· Mijloace de comunicare şi transport

· Schimbări istorice şi istoria recentă

· Forme de viaţă şi peisaje istorice

Conţinuturile sunt sub-divizate în fapte, concepte şi principii, proceduri, atitudini, valori şi reguli.

_____________

10Legea organică nr.1/1990 a Reformei Generale a Sistemului de Învăţământ.

Atelierele organizate la Muzeu sunt foarte utilizate de profesori în cadrul programelor şcolare, ca resursă educaţională complementară. Pentru elaborarea atelierelor, Departamentul Programelor Publice ia în calcul nu numai tema expoziţiei, ci şi ciclul şcolar şi conţinutul curricular corespunzător. Următoarele exemple ilustrează modul în care temele muzeale, principiile pedagogice şi conţinuturile programei şcolare sunt “traduse” în ateliere pentru şcoli.

3.3.1. Fluturele salciei
Acest atelier a fost pus în practică pentru prima dată în 1991, când încă nu se amenajase un spaţiu special destinat acestor activităţi. El a avut loc în galeria Istoria Pământului şi a Vieţii, o zonă dedicată originii insectelor, care, în momentul respectiv, era foarte puţin sau aproape deloc frecventată de public. Hotărârea ca atelierul să se desfăşoare în acel loc anume nu s-a luat numai datorită dimensiunilor sale mari, ci şi pentru revitalizarea galeriei. Diverşi factori au contribuit la reuşita atelierului: prezenţa unui subiect foarte clasic (ciclul vital al insectelor), dar cu un element nou (lepidopterul Cerura iberica, o insectă endemică Peninsulei Iberice) şi prezenţa insectelor pe care copiii le puteau examina, şi care se dezvoltaseră în laboratoarele Muzeului. Aceste circumstanţe asociate păreau ideale pentru atingerea, pe de o parte, a obiectivelor generale stabilite pentru toate atelierele – popularizarea cercetării şi colecţiilor Muzeului – şi, pe de altă parte, pentru realizarea obiectivelor acestui atelier anume: asimilarea de cunoştinţe legate de fazele metamorfozei insectelor pe baza exemplelor reale.

Succesul atelierului şi participarea numeroasă a şcolilor au ajutat la accentuarea importanţei acestui gen de activităţi pentru şcoli, având drept rezultat crearea unei zone permanente destinată activităţilor educative, denumită zona “Celor Cinci Simţuri”. Numele acestei zone interactive face aluzie la demersurile departamentului educativ, legate de folosirea tuturor simţurilor cât mai mult posibil.

3.3.2. Să facem o faţă de dinozaur
Dinozaurii asigură succesul pentru toate vârstele. În cazul nostru, obiectivul propus a fost acela de a aborda în modul cel mai cuprinzător şi riguros cu putinţă şi la toate nivelele de dificultate marea diversitate morfologică a dinozaurilor, hrana acestora, habitatul, reproducerea, evoluţia lor în păsări şi procesul de dispariţie. Dramatizarea, elementele plastice şi efectele sonore au contribuit la învăţarea legată de această temă. Compunerea unui cântec despre viaţa dinozaurilor îi ajută pe copii să înveţe şi să înţeleagă diversele concepte, cum ar fi acelea de dinozauri erbivori şi carnivori, în timp ce, cu ajutorul unei măşti, al unei cozi uriaşe, al unei bucăţi de plantă sau carne din material plastic sau al unui ou ţinut în palmă pe fundalul sonor al perioadei Cretacicului, copiii intră în mediul în care zgomotul căderii marelui meteorit “pune capăt vieţilor lor, dar din care aceştia reînvie transformaţi în păsări.”

3.4. Pregătirea şi formarea profesorilor
Fundamentală pentru reuşita vizitei la muzeu este pregătirea şi programarea eficientă a acesteia, ca şi stabilirea de contacte prealabile între şcoală şi muzeu. O vizită pregătitoare a profesorului şi un prim contact cu muzeul îl informează şi îl edifică pe acesta cu privire la condiţiile de acces, disponibilitatea exponatelor, materialele educative şi temele studiate prin intermediul activităţilor, pentru a garanta beneficiul maxim al vizitei şi dezvoltarea legăturilor dintre munca preliminară din clasă, vizită, şi activităţile ulterioare acesteia.

Pentru a pregăti profesorul să utilizeze Muzeul în mod corespunzător, se oferă un curs de instruire, care se orientează în funcţie de programele educative şcolare, dar care studiază în acelaşi timp conceptele ştiinţifice principale abordate de expoziţii. Acestea din urmă sunt abordate prin prezentarea şi utilizarea obiectelor selecţionate – unele emblematice şi binecunoscute, dar toate atrăgătoare pentru noile generaţii. Cursul încurajează utilizarea expoziţiilor permanente şi temporare ale muzeului, care rămân partea principală a vizitei.

Obiectivul principal al cursului de instruire este acela de a contribui la dezvoltarea conştientizării şi atitudinii pozitive faţă de cultura ştiinţifică în general şi faţă de ştiinţele naturii în special, luând în considerare rolul jucat de acestea în societatea modernă şi la toate nivelele educaţionale. Obiectivele sale educaţionale specifice sunt: 

a) utilizarea Muzeului ca pe un instrument obişnuit de predare şi învăţare, încurajând colaborările mai sistematice între muzeu şi şcoală prin dezvoltarea experienţelor comune;

b) studierea temelor legate de ştiinţele naturii cu sprijinul colecţiilor, într-un mod care să se potrivească diferitelor nivele şi necesităţi;

c) analizarea aprofundată a  ofertelor educaţionale muzeale pentru a crea baza conceperii vizitelor şcolare adaptate contextului educaţional al fiecărei clase.

Cursul se adresează profesorilor de nivel primar, liceal şi universitar, ca şi conducătorilor de grupuri şcolare. Durează cincisprezece ore, din care treisprezece acoperă aspectele teoretice şi metodologice, în timp ce restul de două sunt dedicate conceperii proiectului. În prima din cele trei faze, profesorii vizitează Muzeul şi se familiarizează cu expoziţiile permanente şi temporare, cu atelierele şi materialele educative. În cea de a doua fază a cursului, fiecare profesor concepe o propunere individuală pentru o vizită la Muzeu cu elevii săi, pe care trebuie să o efectueze în cadrul fazei finale a cursului. Pe durata realizării proiectului, profesorii sunt rugaţi să efectueze şi evaluarea progreselor înregistrate şi a rezultatelor vizitei şi muncii lor. Proiectul conceput de profesori, ca şi rezultatele evaluării, sunt prezentate ca muncă în cadrul cursului. Pe această bază, Muzeul şi co-organizatorul său de cursuri, Şcoala Oficială de Biologi ai Comunităţii Madrilene, eliberează un certificat. Cursul este recunoscut de către Consiliul Educaţiei şi Culturii Comunităţii Madrilene în cadrul programului de perfecţionare a personalului didactic. 
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ANEXĂ :  ATELIERELE  MNCN PENTRU EDUCAŢIA PREŞCOLARILOR ŞI A COPIILOR DE ŞCOALĂ PRIMARĂ 
ANUL
TITLUL
TEMA
EXPOZIŢIA de REFERINŢĂ
NIVEL

De la
La





1991
1999
Fluturele salciei
Ciclul de viaţă al  Cerura iberica şi al insectelor în general
Istoria vieţii şi a Pământului
EP 

1992
1999
Gorila, prietena mea
Viaţa unei specii ameninţate
"
EP

1993
1999
Sunt un om al Epocii de Piatră
Viaţa strămoşilor noştri preistorici
"
EPE/EP

1995
2001
Cu toate simţurile
Cele cinci simţuri la om şi animale
Fără expoziţie de referinţă
EP

1996
2002
Să ne jucăm de-a dinozaurul
Biodiversitate, nutriţie şi reproducere la dinozauri
Istoria vieţii şi a Pământului
EPE/EP

1998
1998
Să vedem faţa lunii
Originea meteoritică a peisajului lunar
Meteoriţii: mesaje din alte lumi
EP

1998
1999
Clic!
Principiile fizice ale fotografiei şi procedeele de developare
Imagini pentru ştiinţă
EP

1999
2002
Mâncare, mâncare...!
Comportamente de supravieţuire la Homo heidelbergensis
Atapuerca: strămoşii noştri
EPE/EP

1999
2002
Regatul Animalelor
Biodiversitatea şi taxonomia vertebratelor şi nevertebratelor
Toate expoziţiile permanente 
EP

2000
2002
Carnavalul Animalelor 
Asemănări şi deosebiri între diferite animale
"
EPE/EP

2000
2002
Maşinăria corpului
Anatomia comparată a scheletelor de vertebrate
"
EP

2000
2002
Pe teren
Interpretarea  hărţilor, orientare, roci şi...

EP

2000
2001
Sunt un vulcan
Materiale vulcanice şi procesul eruptiv
Să trăim împreună cu vulcanii
EPE/EP

2001
2001
Cartoful ciudat
Să ne jucăm cu AND-ul şi biotehnologia plantelor
Meniuri biotehnologice
EP

EP = Şcoală Primară                        EPE = Educaţie preşcolară timpurie

PE FOND GRI: Atelierele pentru Expoziţiile Temporare

PE FOND ALB : Ateliere pentru Expoziţiile Permanente

CAPITOLUL PATRU

MUZEE ŞI ŞCOLI: CAZUL MUZEULUI NAŢIONAL DE ŞTIINŢĂ ŞI TEHNOLOGIE “LEONARDO DA VINCI” DIN MILANO

Enrico Miotto

Fondazione Museo Nazionale della Scienza e della Tecnologia “Leonardo da Vinci” Milano, Italia 

4.1. Introducere: Muzeul şi colecţiile sale
Muzeul Naţional de Ştiinţă şi Tehnologie “Leonardo da Vinci” (MNST) a fost înfiinţat în 1953 pe modelul muzeelor clasice, tradiţionale care expuneau obiecte având caracter ştiinţific şi tehnic (cum ar fi Muzeul Ştiinţei din Londra şi Deutsches Museum din München). Colecţia sa este structurată pe douăzeci şi opt de secţiuni repartizate în trei clădiri. Fiecare secţiune include expoziţia permanentă de obiecte legate de teme care merg de la radio până la metalurgie, de la vapoare la trenuri; inima colecţiei este, cu toate acestea, secţiunea mare dedicată machetelor maşinăriilor lui Leonardo, create după propriile schiţe din Codul Leonardo.11

Încă din momentul înfiinţării sale, Muzeul a făcut din educaţia cu caracter ştiinţific unul dintre obiectivele sale principale şi a stabilit legături puternice cu profesorii şi elevii. În prezent, publicul şcolar atinge cifra de 200.000 elevi anual, participare care a crescut continuu.


 La începutul anilor optzeci, Muzeul a înfiinţat un Centru de Fizică, dedicat în mod explicit profesorilor şi diseminării pe scară largă a activităţilor experimentale. Anii ’80 au constituit pentru multe muzee de ştiinţă ce urmau “abordarea tradiţională” o perioadă importantă de reflecţie şi schimbare în metodologia de educaţie-popularizare ştiinţifică, influenţată şi de apariţia şi succesul înregistrat de Centrele de Ştiinţă. La sfârşitul acelui deceniu s-a deschis prima Zonă Activă a MNST, denumită şi Zona de Animaţie Ştiinţifică sau Laboratorul  Interactiv,12 care conţinea exponate similare celor din Exploratorium-ul din San Francisco. Ulterior, s-au deschis mai multe Zone, unde s-a încercat (deşi au rămas permanent de referinţă atelierele realizate pe modelul centrelor de ştiinţă) stabilirea unor legături mai directe cu particularităţile Muzeului şi colecţia acestuia şi, totodată, o metodologie diferită de abordarea activităţilor practice, “cu mâna pe exponate”. Voi analiza acest punct în detaliu în continuare.


4.2. Activităţile educative cu grupurile de elevi

Activităţile organizate pentru grupuri şcolare sunt responsabilitatea Secţiei de Educaţie, care lucrează la dezvoltarea Zonelor Active, concepe activităţi şi expoziţii educative, organizează evenimente speciale, planifică vizitele şcolilor şi stabileşte programul de lucru al celor aproximativ optzeci de animatori / ghizi ai muzeului.

_________________

11Pentru informaţii suplimentare despre muzeu şi colecţiile sale consultaţi site-ul web www.museoscienza.org

12Termenul de utilizat pentru această zonă este încă în dezbatere, deşi ştim foarte bine despre ce este vorba.


Marea majoritate a claselor vizitează muzeul o singură dată pe an. Când vine la Muzeu, grupul şcolar poate opta pentru:

a) o vizită de două ore la una sau mai multe secţii ale colecţiilor permanente (la ora actuală, un număr foarte mic de clase mai face această opţiune);

b) o vizită de o oră la o secţie a colecţiei şi o oră în Zonele Active;

c) două ore în Zonele Active.

În prezent funcţionează următoarele nouăsprezece Zone Active, deschise şcolilor în timpul săptămânii şi tuturor vizitatorilor în weekend:

1. Baloane de săpun

2. Lumină

3. Culoare

4. Cele cinci simţuri

5. Mişcare

6. Chimie şi biologie

7.  Electricitate, magnetism şi semiconductori

8. Telecomunicaţii

9. Energie şi mediu

10. Minunatele maşinării ale lui Leonardo da Vinci

11. Metale

12. Materialele ceramice în antichitate

13. Hârtie

14. Să explorăm subteranul

15. Dincolo de Oceane

16. Poveşti vechi regăsite

17. Lumina pe scenă

18. Natura culorii, culoarea naturii

19. Internet: lumea în reţea

(anexa de la sfârşitul capitolului cuprinde o prezentare succintă a fiecărei zone)


Muzeul concepe activităţi direct legate de obiectele şi exponatele din colecţie şi în multe cazuri Zonele Active sunt situate chiar alături de colecţia corespunzătoare. În acest fel se stabilesc conexiuni explicite între obiectele istorice şi fenomenele asociate acestora, “însufleţind” obiectele altfel “mute” în vitrinele lor de sticlă.


Ca în multe alte instituţii de educaţie ştiinţifică, ceea ce ne propunem în zonele de animaţie este în principal o explorare, articulată în secvenţe de experienţe şi activităţi. Punctele de pornire sunt fie un fenomen bogat în elemente, fie un obiect-simbol şi o întrebare. Acestea două stimulează desfăşurarea unei secvenţe de fenomene şi/sau activităţi legate conceptual una de alta. Fiecare din elementele fundamentale ale unui fenomen care se experimentează în cadrul unui atelier se poate aborda şi în alte ateliere, pentru ca acesta să poată fi înţeles mai bine. Aceasta permite trasarea unui itinerar care leagă diversele fenomene. La capătul unei secvenţe, un fenomen sau obiect diferit va fi punctul de pornire şi va începe o a doua secvenţă.


Cuvântul “fenomen” în acest context este definit în termeni generali, şi anume “ceva care se petrece”; poate fi, spre exemplu, apariţia de umbre colorate, producerea unei vaze de lut pe strung, crearea unei coli de hârtie, absorbţia radiaţiilor infraroşii degajate de un cuptor electric.


S-au efectuat cercetări privind nivelul de dificultate al secvenţelor. Fenomenul de la care începe secvenţa nu trebuie să fie acelaşi pentru toţi elevii, ci trebuie să ţină seama de aşteptările diverse ale acestora şi să evalueze interesul copiilor: nu este acelaşi pentru elevii de şcoală primară şi pentru cei din ciclul gimnazial. Demersul adoptat pentru elevii de vârste diferite variază nu numai în ceea ce priveşte limbajul folosit, premisele sau profunzimea explorării, ci şi în privinţa punctului de pornire al activităţii.


Acelaşi mod de explorare se poate folosi şi cu un obiect din colecţie care devine, într-un anume sens, activ. Animatorul încurajează elevii să se angajeze în proces, indicând diferitele părţi ale obiectului, funcţiile acestora, alte obiecte asemănătoare cu cel examinat şi fenomenele care stau la baza funcţionării sale. Un astfel de proces are drept scop şi evocarea experienţelor emoţionale ale elevilor – cum ar fi surpriza provocată de un efect neaşteptat, sau plăcerea de a crea ei înşişi ceva. Crearea ocaziilor de a utiliza emoţiile contribuie la o mai bună înţelegere şi învăţare, ca şi la dezvoltarea memoriei pe termen lung.


Activităţile din Zonele Active sunt întotdeauna supravegheate de animatorii Muzeului, a căror metodologie educaţională se bazează pe următoarele trei principii:

· Demonstrarea pe viu a fenomenului sau îndrumarea elevilor pentru a face ei singuri aceasta;

· Solicitarea adresată elevilor (sau vizitatorilor) de a descrie fenomenul, accentuând elementele fundamentale ale acestuia;

· Participarea cu explicaţii “la prima mână”.

Metodologia educaţională adoptată se bazează pe faptul că animatorul muzeal este un “facilitator” şi nu un profesor în adevăratul sens al cuvântului. Prin urmare, el/ea nu trebuie să ţină o lecţie pe schema “frontală” cu elevii, nici nu trebuie să facă referire la concepte care nu pot fi explorate prin observare sau experimentare activă. Se poate, desigur, aprofunda un concept care nu este uşor de explorat, dacă acesta derivă dintr-o întrebare pe care şi-o pun majoritatea celor prezenţi. Cu toate acestea, răspunsul nu trebuie să ocupe mult spaţiu în cadrul procesului, nici să nu intre în prea multe detalii. În cazul în care se pune prea des o întrebare legată de conceptul neexplorat, devine evident că trebuie elaborat un nou atelier în scopul explicării acestuia.


Prezenţa animatorului permite mai multă libertate în elaborarea atelierelor şi activităţilor. Atelierele de activităţi practice sunt concepute respectând anumite cerinţe specifice: de exemplu, exponatele din cadrul lor trebuie să fie rezistente, să fie acţionate fără a necesita pregătirea prealabilă a vizitatorilor şi să arate imediat fenomenul în cauză. Aceste cerinţe limitează posibilităţile de aplicare în anumite domenii (de exemplu, este greu de imaginat un atelier de activităţi practice pentru făcut hârtie). În aceste cazuri, animatorul joacă un rol suplimentar foarte important. El/ea trebuie să fie cel/cea care să observe dificultăţile potenţiale ale procesului, adică probleme legate de înţelegerea elevilor, mai ales acelea care pot părea evidente sau simple personalului Muzeului care concepe şi elaborează atelierul. Uneori fenomenele sau conceptele sunt considerate de la sine înţelese şi, prin urmare, nu mai sunt prezentate în mod explicit de către personalul Muzeului, dar aceasta nu se întâmplă neapărat şi cu vizitatorii care ascultă sau iau parte la un proces. Reflecţia asupra dificultăţilor contribuie la ameliorarea activităţilor, la modificări sau conceperea de ateliere noi.


Utilizarea animatorilor Muzeului poate crea probleme tot atât de bine cum le poate rezolva. Obiectivele urmărite trebuie să fie interacţiunea eficientă între vizitator şi animator şi un ritm personalizat al vizitei. Totuşi, în acele cazuri în care animatorul îndrumă vizita, există riscul adoptării unui stil prea didactic (şi deci prea asemănător unei lecţii de şcoală). Aceasta nu permite vizitatorului să-şi aleagă şi să-şi urmeze liber propriul itinerar de fenomene pe baza curiozităţii sale, ci îl forţează, mai degrabă, să urmeze itinerarul animatorului. Itinerarul ales de animator va fi, desigur, modificat în funcţie de tipul de vizitatori, dar în astfel de cazuri “autoritatea de decizie” îi aparţine animatorului şi, prin urmare, învăţarea prin cooperare este, într-un anume sens, inhibată.   

4.3. Relaţia cu profesorii
Atât profesorii cât şi educatorii muzeali lucrează în domeniul educaţiei ştiinţifice, dar în cadre de predare şi învăţare diferite. Personalul MNST (şi alţi instructori muzeali) a studiat îndelung caracteristicile învăţării în cadrul relaţiei dintre muzee / centre de ştiinţă şi şcoli. Aceste caracteristici sunt următoarele (în termeni oarecum extremi, în scopul argumentării): 

Învăţarea formală



Învăţarea non-formală

(caracteristică educaţiei şcolare)
(caracteristică mai multor situaţii şi locuri diferite, ca muzeele, centrele de ştiinţă, parcurile tematice, multimedia, materialele de educaţie ştiinţifică etc.)

· Proces condus de persoana care predă
Proces condus de persoana care învaţă

· Bazată pe clasă sau tipul de şcoală
Activitate extraşcolară

· Programată



Neprogramată, episodică

· Directă şi structurată


Ne-directă şi fără prevederi legislative

· Obligatorie



Opţională / voluntară

· Secvenţială



Degajată, nestructurată, non-secvenţială

· Unu: concepte-doi:exemple-

Experienţa practică poate fi predominantă

trei:experimente

· Puţine rezultate neaşteptate

Multe rezultate neaşteptate

· Aspectul social nu este esenţial

Aspectul central este esenţial (învăţare în cooperare)

· Cronometrarea nu este la

Cronometrarea este la latitudinea utilizatorului

latitudinea utilizatorului

· Evaluată şi certificată


Neevaluată, necertificată

Vizita unei clase şcolare la muzeu, planificată de profesor în contextul programului său de predare, tinde să transfere – şi solicită, în general – un cadru de învăţare formală bazat pe un bagaj de cunoştinţe teoretice diferite de cele ale muzeului. În acest caz, pot apărea contradicţii între aşteptările profesorilor şi sugestiile educatorului muzeal şi/sau între ceea ce defineşte profesorul ca lucrare de laborator sau activitate experimentală şi ceea ce se întâmplă în muzeu şi în Zonele de animaţie.

De exemplu, un profesor poate solicita o vizită în care ghidul să prezinte cât mai multe obiecte posibil, să dea cât mai multe informaţii posibil şi, în Zonele Active, să arate cât mai multe experimente posibil. Aceasta, totuşi, subestimează aspecte ca acelea al participării active a elevilor sau al abilităţii lor de concentrare şi atenţie. Pe de altă parte, o vizită la muzeu necesită un volum de muncă deloc neglijabil din partea profesorilor, în scopul organizării şi pregătirii acesteia, precum şi anumite cheltuieli din partea familiilor elevilor; prin urmare, solicitarea de a vedea şi de a face cât mai mult posibil este legitimă. Soluţia optimă ar fi, totuşi, ca profesorii şi educatorii muzeali să colaboreze, luând în discuţie căile prin care să se obţină cele mai bune rezultate posibile în contextul demersului adoptat de muzeu şi al propriilor lor nevoi.

O altă chestiune importantă este sincronizarea vizitelor grupurilor şcolare. Deseori profesorii îşi programează vizitele la muzeu la sfârşitul studierii unei teme anume, în scopul consolidării cunoştinţelor elevilor şi exemplificării practice a ceea ce s-a studiat teoretic în clasă. Spre deosebire de aceasta, metodologia adoptată pentru activităţile muzeale recomandă ca vizitele să introducă o temă nouă, prin demonstrarea obiectelor şi fenomenelor care vor fi ulterior analizate şi exploatate pentru predarea la clasă.

4.4. Predarea istoriei ştiinţei
Caracterul istoric al colecţiilor muzeale îi determină pe profesori să solicite, deseori, o dimensiune istorică în predarea ştiinţei şi tehnicii. Aceasta se dovedeşte totuşi a fi un lucru dificil, mai ales pentru copiii mici, care încă nu sunt capabili să perceapă conceptele legate de timp şi în consecinţă nu găsesc diferenţe prea mari între anii ’50 şi anii ’20, sau între secolele al XIX-lea şi al XVIII-lea.

Problema înţelegerii istoriei ştiinţei a constituit stimulul lansării unui proiect experimental care a cuprins şapte clase gimnaziale (11-14 ani) din diferite şcoli aflate în oraşe din nordul şi sudul Italiei. Internetul şi e-mailul au fost instrumentele principale pentru crearea unei reţele între participanţi, în timp ce “chat”-ul s-a folosit şi pentru “întruniri”, creând o atmosferă pozitivă de colaborare.

Principalul obiectiv a fost elaborarea unui muzeu virtual al tehnicii, pentru care elevilor li s-a cerut să găsească obiecte vechi aparţinând familiilor lor, care laolaltă aveau să constituie colecţia. Elevii au completat fişe cu informaţii despre fiecare obiect, după ce şi-au chestionat părinţii, bunicii etc. Ca etapă următoare, elevii au trebuit să hotărască temele diverselor secţiuni ale muzeului, în funcţie de obiectele pe care le strânseseră. Procesul alegerii conţinutului secţiunii a fost deosebit de interesant, deoarece în mai multe cazuri elevii nu au urmat modelul tradiţional de expoziţie adoptat în muzee: de exemplu, o secţiune a muzeului a fost dedicată unui ospăţ de la începutul secolului; o alta, obiectelor găsite în camera unui student la inginerie în anii ’20. În aceste cazuri selecţia s-a bazat pe povestire şi pe o tendinţă de a atribui o dimensiune afectivă perioadei alese.

4.5. Instruirea profesorilor
Deseori, profesorii solicită sprijin pentru predarea ştiinţei la clasă, sub forma cursurilor de formare axate pe experimente, sau a colaborării pe tot parcursul anului şcolar pentru îndrumări şi sugestii practice din partea personalului Muzeului. Unii profesori cer chiar permisiunea de a utiliza facilităţile laboratorului Muzeului pentru a-şi crea propriile experimente. Aceasta devine o formă de sprijin continuu (adesea la distanţă). Muzeul organizează cursuri de perfecţionare şi furnizează material didactic (descărcabil de pe site-ul său web). În plus, de cinci ani încoace Muzeul organizează un eveniment special denumit “Ştiinţa sub 18”, având drept scop sprijinirea profesorilor care desfăşoară activităţi experimentale intense în şcoală. Timp de o săptămână, şcolile pot folosi spaţiului Muzeului pentru a-şi expune proiectele şi a le explica altor elevi şi vizitatori.

4.6. Concluzii
Vizita cu ghid, activitatea educativă având cea mai veche tradiţie în muzee, se află într-o criză din punct de vedere educaţional, dar rămâne foarte solicitată de şcoli. Noi moduri de colaborare cu şcolile sugerează noi metodologii de lucru, atât pentru profesori cât şi pentru educatorii muzeali. Experienţe noi pregătesc terenul pentru reflecţii aprofundate şi contribuie la stabilirea standardelor după care să se acţioneze. Situaţia este încă deschisă şi flexibilă, dând ocazia, din fericire, unui volum mai mare de muncă de calitate în colaborare.

ANEXĂ: Descriere succintă a Zonelor Active ale Muzeului


Baloane de săpun
Credeţi că toate baloanele de săpun sunt rotunde? Ia mai gândiţi-vă! Nu trebuie decât să cufundaţi nişte cadre geometrice tridimensionale într-un recipient cu soluţie de săpun şi să observaţi formele geometrice fascinante şi multicolore pe care le formează pelicula de săpun. Haideţi să aflăm cum putem crea baloane cubice, mănunchiuri de baloane, baloane în interiorul altor baloane, baloane concave care conţin forme pătrate, triunghiulare şi … de care vreţi voi!

Lumină
Cum se formează umbrele? Lumina se loveşte de o oglindă, de o suprafaţă din sticlă, de un recipient care conţine apă. Ce se întâmplă? Putem măsura lumina? Animatorii noştri vor fi bucuroşi să răspundă la acestea şi la alte întrebări explicând fenomenele ştiinţifice ascunse în spatele diversităţii de exponate tangibile.

Culoare
Ce este culoarea? Cum distingem diferitele culori? Cum denumim culorile? Ce legătură este între lumină şi culoare? Iată câteva din întrebările la care veţi învăţa să răspundeţi prin jocurile şi activităţile amuzante ale acestui laborator. Pentru copiii mai mari se vor aborda şi conceptele legate de tipărirea în patru culori, de tehnologia video-player-ului şi de cea a monitorului computerului.

Cele cinci simţuri
Ce văd ochii voştri? Ce puteţi vedea cu ochii minţii? Ce simt mâinile voastre? Cum călătoreşte vocea? Ce sunt mirosurile şi aromele? Vedeţi ceea ce auziţi? Haideţi să aflăm toate acestea cu ajutorul unei serii de experimente.

Mişcare

Este oare întotdeauna drumul drept cea mai scurtă cale de a ajunge unde dorim? În câte feluri se pot mişca obiectele neînsufleţite? De ce mai este încă în picioare turnul din Pisa? De ce plutesc bărcile? O serie de exponate vă vor ajuta să descoperiţi legile mişcării şi forţei.

Chimie şi biologie
Aceste două ştiinţe rămân de neînvins când vine vorba să pătrundem în tainele lumii înconjurătoare. În acest laborator puteţi explora proprietăţile aerului pe care îl respiraţi, ale apei pe care o beţi şi ale hranei pe care o mâncaţi. Experimentele variază de la examinarea la microscop şi utilizarea culorilor pentru detectarea proprietăţilor substanţelor până la energia obţinută din fructe şi ceasuri acţionate de fructe.

Electricitate, magnetism şi semiconductori
Ce este un fulger? Ce au în comun o sticlă şi memoria unui computer? Cât de mică este microelectronica? Iată câteva din întrebările voastre despre electricitate, magnetism şi semiconductori la care vom încerca să răspundem. Şi mai sunt şi altele…

De la Marconi la telefonul mobil – Telecomunicaţiile în viaţa de zi cu zi

Bricheta produce unde radio? Ce caracteristici ale undelor fac posibile comunicaţiile? Cum putem transmite un semnal cu ajutorul unei unde? Ce semnale rezistă cel mai bine la perturbaţii? Accentul se pune pe învăţarea principiilor şi evoluţiei telecomunicaţiilor.

Energie şi mediu

Cât de mare este Soarele? Din ce este alcătuită lumina solară? De ce sunt serele atât de călduroase? Lumina poate transmite informaţie? Ce sunt panourile solare şi celulele fotovoltaice? Ce fac ele? Pe vreme frumoasă, acest laborator va scruta …  Soarele!

Maşinăriile minunate ale lui Leonardo

Crezi că eşti un nou inventator? Ţi-ar plăcea să afli mai multe despre Leonardo da Vinci, geniul născut în Toscana care a trăit 25 de ani la Milano? Dar să-i acţionezi maşinăriile şi să înveţi cum să le construieşti? Ţi-ar plăcea să afli despre alţi ingineri renumiţi ai Renaşterii italiene care i-au pregătit terenul lui Leonardo? Hai cu noi!

Prelucrarea metalului şi olăritul în Antichitate 

Aceste două laboratoare îşi propun să descifreze tainele prin care civilizaţiile antice – îndeosebi etruscii şi romanii – prelucrau metalele şi lutul pentru a le folosi în războaie, la lucru şi în viaţa de zi cu zi. Fă-ţi propria monedă cu sigla laboratorului! Gravează-ţi eroul grec preferat pe o foiţă de metal pe care s-o iei acasă!

Fabricarea hârtiei
Aceasta este o abordare neconvenţională a temelor ce figurează în Secţia Arte Grafice, tipărire şi fabricarea hârtiei din timpuri străvechi până în zilele noastre.

Haideţi să explorăm subteranul
Cum putem “vedea” ce se ascunde în subteran? Cum se pregăteşte un sit arheologic de excavaţii? Ce alte activităţi premerg stabilirea sitului? Vom explora împreună cu voi modurile în care putem învăţa despre subteran fără a face excavaţii.

Dincolo de Oceane
Iată trei activităţi fascinante despre secretele navigaţiei, istoria marilor călătorii, descoperirea ţinuturilor îndepărtate.

Poveşti vechi regăsite
A fost odată…V-ar place să ascultaţi o poveste despre păsări care înoată şi peşti zburători, despre oameni care îşi pictează trupul, balene care înghit vapoare şi uragane care le ridică până în înaltul cerului? Sau aţi prefera să auziţi despre fiinţe cu pielea deschisă la culoare şi feţe păroase, care se mişcă încet fiindcă sunt acoperite cu metal? Şi ce ziceţi de povestea primei călătorii în jurul lumii spusă de un marinar european şi de un aborigen din zona Pacificului ca şi cum ar fi un basm de adormit copiii?

Lumina pe scenă
LUMINA ca trăsătură esenţială a scenei de teatru: lumina care construieşte, modelează, schimbă culori, devine o unealtă de transmis emoţiile… pe scurt, lumina creează scena. Un proiect născut din colaborarea între Museo Teatrale alla Scala şi Muzeul de Ştiinţă şi  Tehnologie.

Natura culorii, culoarea naturii

Studiul culorii: culoarea care ascunde, transformă, atrage şi se schimbă odată cu anotimpurile este tema acestei zone active. Un proiect al Muzeului de Istorie Naturală în colaborare cu Muzeul de Ştiinţă şi Tehnologie.

Lumea În Reţea 
Cum călătoresc informaţiile pe Net? Cum putem trimite o scrisoare virtuală? Sau formatul unei pagini Web? Ce este un motor de căutare? Şi cum se utilizează? Acest laborator include experienţa practică a principalelor potenţialităţi ale Internetului şi acoperă toate comenzile de bază de care aveţi nevoie pentru a naviga pe Net.

CAPITOLUL CINCI

DESCOPERIRI CU AJUTORUL CELOR CINCI SIMŢURI

Zita Felfoldi şi Judith Holler

Muzeul de Istorie Naturală, Budapesta, Ungaria

5.1. Introducere

Muzeul Maghiar de Istorie Naturală găzduieşte o colecţie publică. De la înfiinţarea sa acum două sute de ani, el a îndeplinit o funcţie triplă, şi anume:

a) aceea de a colecţiona, conserva şi proteja comorile naturii;

b) aceea de a studia ştiinţific şi cerceta fenomenele şi obiectele naturale;
c) aceea de a expune articolele valoroase ale colecţiei şi de a contribui la răspândirea cunoştinţelor ştiinţifice naturale.
Expoziţiile muzeului sunt deschise publicului din 1811 şi în mod tradiţional, cercetarea s-a concentrat în jurul domeniilor ştiinţifice ale mineralogiei, paleontologiei, botanicii, zoologiei şi antropologiei.

5.2. Noua abordare a aranjamentului expoziţional: Expoziţia ca instrument principal de comunicare al muzeului 

Un nou capitol din istoria expoziţiei noastre a început în 1996, odată cu deschiderea actualului Pavilion  Expoziţional. Rupând tradiţia aranjamentelor expoziţionale concentrate pe obiect, exponatele – înfăţişând procese şi legi naturale – conţin obiecte originale în număr  mai mic, dar folosesc instrumente mai interactive, urmărind să faciliteze înţelegerea, precum şi instalaţii cu efecte de lumină, culoare şi sunet, oferind o experienţă complexă. Principiile de bază ale aranjamentului expoziţional sunt interactivitatea, spiritul jucăuş şi o abordare holistic. Pe lângă cunoştinţele ştiinţifice oferite, muzeul nostru pune la dispoziţie un loc pentru interpretarea istorică, literară şi etnografică a fenomenelor naturale. Acest lucru este cel mai bine ilustrat în cadrul expoziţiei deschise în anul 2000, în care vizitatorul poate întâlni personaje din legende şi povestiri populare. Una dintre priorităţile stabilite de muzeu este ca expoziţia să fie înţeleasă de către copii şi să fie pe placul lor, oferindu-le o ambianţă agreabilă, sentimentul că se află “acasă”. În mod firesc, copiii sunt de obicei primii care se implică în activităţi interactive. Fiinţele mistice pe care le găsesc ei în muzeu, cum ar fi un pitic într-o mină, se adresează tinerei generaţii, ca şi copilului ascuns în fiecare din noi.

Noua expoziţie axată pe istoria Muzeului are două nivele paralele: unul pentru vizitatorul adult şi celălalt pentru vizitatorul copil, dar secţia copiilor nu este o versiune simplificată a celei pentru adulţi. Pedagogii Muzeului care au conceput cele două  nivele au căutat mai degrabă să selecteze câteva idei din fiecare modul care merită să fie explicate vizitatorilor tineri, pentru a-i ajuta să înţeleagă esenţei muncii ştiinţifice din cadrul colecţiilor. De exemplu, în modulul care prezintă modul de organizare şi proporţiile unei colecţii se află o comodă micuţă cu indicaţia ”Poţi să faci singur o colecţie”, care ajută la învăţarea principiilor de bază ale colecţionării sistematice într-o manieră ce seamănă mai degrabă cu un joc.

5.3. Expoziţiile permanente

5.3.1. Omul şi natura în Ungaria: Expoziţie Istorico-ecologică
Această expoziţie interdisciplinară urmăreşte istoria naturală a bazinului Carpatic, văzută ca unitate ecologică, de la apariţia omului în natură până la formarea societăţilor civilizate şi până în prezent. Ocupând o suprafaţă de opt sute de metri pătraţi, exponatele prezintă modul în care fiinţa umană utiliza resursele naturale în timpul transformării, uneori chiar a deteriorării grave a mediului său natural. Pe lângă prezentarea faptelor, proceselor şi efectelor, expoziţia analizează şi eventuale soluţii. Mesajul acestei vitrine istorico-ecologice este ilustrat de obiecte unice, spectaculoase, cadre realiste şi fotografii originale. În plus, expoziţia se face uşor înţeleasă prin modulele interactive.

5.3.2. “Grădina cu flori care nu se ofilesc niciodată”

În interiorul zonei delimitate de coloanele de susţinere ale galeriei din Pavilionul Expoziţional se găseşte una dintre cele mai bogate şi spectaculoase selecţii de minerale şi cristale de rocă (numite în maghiară “flori de mină”) din regiunea Bazinului Carpatic.

5.3.3. “Sferele îndrăgite” : Comorile naturii din Bazinul Carpatic

Spectaculoasa expoziţie deschisă în anul mileniului evocă lumea legendelor şi basmelor. Vizitatorii sunt conduşi printr-o mină a comorilor, o peşteră a balaurului, o pădure vrăjită şi un sat din secolul al XIII-lea. În afara aspectelor cultural-istorice ale comorilor naturale care apar în legendele, poveştile populare şi cântecele maghiare (ierburi, copaci, creaturi mistice, oase de balauri, cristale de rocă), prezentarea este însoţită de explicaţii ştiinţifice la zi. Expoziţia este o juxtapunere a ştiinţelor naturale, artelor şi miturilor.

5.3.4.”Într-un ţinut îndepărtat” : Aventurile muzeului în ultimii două sute de ani
Expoziţia comemorează întemeierea Muzeului de acum două sute de ani, prezentând etapele semnificative din istoria sa, călătoriile şi expediţiile sale de colecţionare. Vizitatorii pot arunca o privire în culise, la procesele de  muncă ştiinţifică ce se desfăşoară  în colecţii. Ei sunt introduşi în munca muzeologului: examinarea, organizarea şi analiza articolelor colecţiei. Vizitatorul poate opta pentru una din cele două itinerare ale expoziţiei: unul pentru adulţi, celălalt destinat copiilor. Ambele nivele sunt interactive şi îndeamnă la joc. În acest fel expoziţia poate fi savurată de copii şi de părinţii lor deopotrivă.

5.3.5. Camera descoperirilor: Un strop de natură

Omul studiază mediul înconjurător de zeci de ani, adesea ca un străin. Cum majoritatea oamenilor locuiesc la oraş, ei ajung să cunoască natura din fotografii, cărţi, reviste, de la televizor sau video. Copiii învaţă deseori la şcoală cum arată păsările, oasele, plantele, dar ajung rareori suficient de aproape ca să le atingă, să le miroasă sau să le audă. Câteva mii de exponate din cele câteva milioane incluse în colecţii sunt expuse în Muzeu şi amenajate numai pentru observare.

În Camera Descoperirilor, înfiinţată în 1992, funcţionează altfel de legi. Aici totul poate fi ţinut în mână pentru a fi observat mai cu atenţie. Din cauza greutăţii lor, nimeni nu poate ridica fălcile  balenei, craniul elefantului sau ursul împăiat, dar chiar şi celor mai tineri le place să aleagă seminţele din “Castronul Cenuşăresei”. Poate că atracţia cea mai populară este cutia care conţine un liliac. Oricine poate să mângâie ariciul, în ciuda spatelui său ţepos. Ciupercile liofilizate arată delicios. Păsările suspendate în aer parcă s-ar odihni pe aripa vântului, gata să-şi ia zborul dintr-o clipă într-alta. Pietrele spun povestea milioanelor de ani şi ne înfăţişează creaturi care au încetat să existe cu mult timp în urmă. Minerale scânteietoare ne atrag către etajere.

Nu sunt decât câteva fărâme de natură vie sau neînsufleţită în aceşti câţiva metri pătraţi şi totuşi, fiecare, de la bunic la nepot, poate găsi aici ceva care să-i aţâţe curiozitatea. Articole exotice şi obiecte uzuale pe care le băgăm rareori în seamă se găsesc aici unul lângă altul. În această cameră sunt testate toate simţurile (cu excepţia gustului). Sunete din lumea animalelor curg încontinuu pe bandă, aromele închise în “Sticluţele de adulmecat” sunt adesea greu de ghicit, iar în cabinetul secret oricine poate să încerce cât de bine „vede” folosindu-şi mâinile.

Camera Descoperirilor este deschisă şcolilor pe bază de programare în zilele de lucru şi oferă activităţi elevilor de la nivel preşcolar până la nivel liceal (iar persoanele care vizitează muzeul pe cont propriu şi familiile au acces la ea la sfârşit de săptămână) :

· Preşcolarii pot să descopere diferenţele dintre modul de viaţă şi înfăţişarea diferitelor animale examinând animale împăiate şi pot afla despre ramurile biologiei prin intermediul jocurilor special concepute în acest scop.

· Copiii de şcoală primară explorează diferite teme prin activităţi concepute pentru vârsta lor, îndrumări scrise, cercetări la scară mică în bibliotecă şi teste cu diferite nivele de dificultate.

· Elevii de liceu sunt conduşi de ghizi profesionişti în scopul aprofundării cunoştinţelor, sau al acumulării de noi informaţii pe anumite subiecte de ştiinţele naturii.

5.4. Publicaţii educative pentru profesori şi elevi

Majoritatea expoziţiilor sunt construite pentru descoperire independentă. În această lumină, Muzeul cere profesorilor să-şi încurajeze grupurile să folosească publicaţiile Muzeului pentru stimularea înţelegerii individuale. Această metodă contribuie de asemenea la direcţionarea mai eficientă a numărului mare de elevi, pentru  care activităţile frontale nu sunt întotdeauna posibile, datorită numărului mic de pedagogi ai muzeului. Materialul educativ ajută la depăşirea acestei probleme şi vine în ajutorul profesorilor, astfel încât ei să poată folosi Muzeul în mod independent .

Publicaţiile sunt multe şi variate.

5.4.1. Programul activităţilor şi evenimentelor

De două ori pe an, Muzeul publică şi expediază tuturor şcolilor primare din ţară programul expoziţiilor, al evenimentelor şi lista noilor publicaţii. Noi încurajăm profesorii să ia legătura cu Muzeul (să sune, sau, şi mai bine, să vină direct aici) înainte de a-l vizita cu clasa, cu scopul de a-şi exprima necesităţile şi de a informa personalul Muzeului despre situaţiile deosebite, pe de o parte, şi pe de altă parte pentru a se informa despre expoziţii şi materialele educative.

5.4.2. Seria Lacertina şi alte publicaţii educative

Secţia de educaţie a muzeului pune la dispoziţie seria Lacertina, o publicaţie în mai multe volume conţinând informaţii de bază şi referate metodice legate de expoziţii. Cele mai multe volume sunt axate pe expoziţia istorico-ecologică Omul şi Natura în Ungaria. Alte volume conţin material despre colecţiile care nu sunt expuse (din motive de limitări în privinţa conţinutului sau formei), dar la fel de importante. Volumele sunt valoroase pentru cititorii interesaţi de istorie naturală şi ştiinţă şi cuprinde teste pentru cei dornici să înveţe mai mult.

Dintre aceste volume, unele se adresează îndeosebi profesorilor şi elevilor; în unele cazuri ele sunt scrise de către profesori formatori şi profesori în activitate. De exemplu, volumul 4 oferă idei metodologice pentru explorarea cu preşcolarii a Muzeului Maghiar de Istorie Naturală. Vizitele la muzeu corespund cerinţelor programei naţionale pentru învăţământul preşcolar. Volumul include îndrumări pentru jocuri, activităţi şi teme de discuţie, precum şi un scurt capitol teoretic asupra perfecţionării profesorilor.

Alte volume pentru şcoli se axează pe anumite teme ale programei şcolare naţionale, cum ar fi Omul şi Societatea, Omul şi Natura şi Mod de Viaţă şi Cunoştinţe Practice; pe antropologie istorică pentru elevi cu vârste între unsprezece şi optsprezece ani; pe folosirea expoziţiei permanente prin sarcini amuzante, concursuri cu întrebări şi ghicitori care se pot rezolva numai prin observare atentă şi studiu al expoziţiei; sau pe Orczy Park, odinioară  cea mai mare şi mai frumoasă grădină din Budapesta, acum o zonă recreativă pentru locuitorii cartierului.

O publicaţie diferită, Balauri, uriaşi şi alte creaturi misterioase, se concentrează asupra expoziţiei  Sferele îndrăgite şi conţine informaţii şi material pentru profesor, cu scopul de a elabora activităţile pregătitoare şi pe cele în clasă, atât pentru copiii mai mici (6-11 ani), cât şi pentru cei mai mari (12-16 ani).

5.5 Programe educative ale Muzeului de Istorie Naturală : Studii de caz

Din gama largă de programe educative ale Muzeului, prezentăm o selecţie de trei activităţi concepute şi realizate de Secţia de Educaţie.

5.5.1 Balauri, Uriaşi şi alte Creaturi Misterioase:

         Aventuri în expoziţia Sferele Îndrăgite

Parada personajelor din legendele şi basmele maghiare din cadrul acestei expoziţii a inspirat desfăşurarea unei călătorii aventuroase, urmărind să o prezinte copiilor. Toţi participanţii primesc la plecare un talisman – asemenea eroilor populari când porneau la drum – care să-i apere de primejdii şi să-i ajute să iasă din încurcături. Problemele sunt scrise pe un sul de hârtie, dând impresia unui decor medieval.

„Aventurierii” trebuie să găsească un pitic într-o mină, urmând o descriere din secolul al XVIII-lea, să caute intruşi printre pietrele preţioase, să se familiarizeze cu „bucătăria” secolelor XII-XIII şi să caute creatura legendară care trăieşte în mlaştină. De asemenea ei îşi pot testa abilităţile în  diferite activităţi : să pescuiască dintr-un lac şi să ghicească după miros tipul de plante ascunse în “Sticluţele de adulmecat”. Cei care rezolvă toate problemele primesc un premiu: ei pot să aleagă una dintre pietrele semi-preţioase, comoara balaurilor.

Misiunile şi itinerarul sunt astfel concepute încât să poată participa la activitate atât grupuri mai mici (de exemplu o clasă), cât şi mai multe sute de participanţi. Călătoria îi poartă prin întreaga expoziţie, ultima misiune fiind plasată la etajul superior, cu vedere la Grădina Basmelor. Participanţii au de rezolvat două probleme în fiecare secţie a expoziţiei şi petrec aproximativ acelaşi interval de timp în fiecare secţiune, dobândind astfel o bună cunoaştere de ansamblu a expoziţiei.

Fiecare misiune durează cam treizeci de minute. Ştim din experienţă că vizitatorilor le ia cam două ore pentru o vizită. Atât copiilor cât şi părinţilor le place să creeze ceva cu propriile mâini, aşa că itinerarul include o activitate liniştită la sfârşitul agitatei şi aventuroasei călătorii. Ei pot construi o machetă din hârtie a unui bordei din secolele XII-XIII, pe care îl pot umple cu figurine decupate ale unei familii în haine de toată ziua sau de sărbătoare din acea perioadă. Această activitate este opţională şi, cu toate că nu este legată direct de călătorie, are legătură cu una din temele expoziţiei.

5.5.2. Priveşte, Ascultă, Simte : Jocuri cu cele cinci simţuri

Această activitate a fost creată iniţial pentru expoziţia de istorie Într-un Ţinut Îndepărtat a Muzeului, în special modulele care sunt legate de expediţiile cercetătorilor noştri spre continente îndepărtate. Această parte e expoziţiei înfăţişează scene ale expediţiilor cu ajutorul obiectelor, culorilor, aromelor, sunetelor şi formelor caracteristice diferitelor regiuni ale lumii: Asia Centrală şi Balcanică, Asia de Sud şi Sud-Est, Australia şi Noua Zeelandă, America de Nord şi de Sud şi Africa.

Auzul, mirosul, gustul, pipăitul şi văzul sunt folosite pentru orientarea în diferitele staţii ale itinerarului şi pentru misiunile legate de rezolvarea de probleme. Dificultăţile apar la nivelul de cunoştinţe şi aptitudini ale copiilor cu vârste între şase şi zece ani, dar întrucât acest program este oferit şi familiilor, sunt incluse şi câteva întrebări mai dificile, cu scopul de a antrena şi părinţii în activităţi.

În timpul activităţii, copiii merg într-o călătorie imaginară care îi duce în jurul lumii. La plecare, fiecare primeşte un paşaport, în care ei adună ştampile de fiecare dată când duc la bun sfârşit o misiune.

Pentru prima staţie, Asia, misiunea este căutarea de fosile, având ca bază colecţia imensă de rămăşiţe de dinozauri provenind din această regiune de care dispune Muzeul. Într-un bazin cu nisip, exploratorii pot săpa după oase, cochilii de moluşte şi melci şi bucăţi de coral. Primul obiect găsit va îndruma participanţii spre următoarea staţie.

De exemplu, bucata de coral îi va conduce către Australia, unde se pot familiariza cu gustul şi mirosul plantei indigene, eucaliptul. În continuare, exploratorii pescuiesc peşti de lemn şi broaşte ţestoase care au înscris pe verso numele unei plante sau al unui animal. Copiii trebuie să hotărască dacă numele se referă sau nu la plante sau animale care trăiesc în Australia. Unul dintre animale, iepurele (Oryctolagus cunciculus) a fost introdus pe continent din Europa. Acest indiciu face legătura cu următoarea staţie, Europa, unde copiii au de trecut o „mlaştină”: un bazin cu apă puţin adâncă în care alternează porţiuni adâncite, intens colorate (simbolizând terenul mlăştinos) şi porţiuni dure de culoare închisă (simbolizând smocuri de vegetaţie). Este momentul potrivit pentru a învăţa caracteristicile mlaştinii.

Din Europa ne mutăm în Africa, unde descoperim aroma plantelor indigene sau cultivate pe continent. Oricine cunoaşte cafeaua, cacao, ceaiul şi menta. În timpul discuţiei din această etapă, ei învaţă ce plantă provine din Africa dar este cultivată mai mult pe alt continent. De exemplu, cafeaua, originară din Africa, este cultivată pe scară largă în America de Sud şi Centrală, astfel că de data aceasta călătorii noştri trebuie să-şi continue drumul către continentul american.

Continentele sunt legate în mod logic unele de altele. Dacă a adunat cinci ştampile în paşaport după ce a trecut prin Asia, Australia, Europa, Africa şi America, drumeţul poate face o excursie în Antarctica, unde poate să bea limonadă cu gheaţă şi să asculte cântecul balenelor. Această ultimă staţie a fost inspirată de canicula din vara anului 2002.

5.5.3. Muzeul la şcoală : Ai grijă unde pui pasul – mlaştină!

Suntem deseori solicitaţi de către profesori să susţinem activităţi muzeale în şcoli. Este desigur imposibil să  scoatem obiecte originale în cantităţi mari, aşa că folosim adesea în afara Muzeului material destinat activităţilor practice din Camera Descoperirilor. Acest material se pretează foarte bine la o discuţie non-formală pe durata unei ore de curs, care este, cu toate acestea, profundă şi educativă. Totuşi, am vrut să creăm condiţiile unui mediu mai agreabil pentru această discuţie, în timpul căreia copiii pot învăţa activ sau se pot instrui unii pe alţii.

Secţia de Educaţie a primit din partea unui profesor o solicitare de a organiza o activitate pe tema “Apele şi zonele umede”, pentru clasa a patra. Discuţia preliminară cu profesorul a permis stabilirea nivelului de cunoştinţe al elevilor privind această temă, la care copiii lucraseră deja, şi despre obiectul activităţii, care era consolidarea cunoştinţelor elevilor. S-a luat hotărârea organizării unui joc de societate, datorită posibilităţilor pe care le oferă acesta pentru crearea  unui  mediu  de învăţare confortabil şi pentru implicarea întregii clase.

Jocul se desfăşoară într-o mlaştină.  Întrebările şi sarcinile se referă la animale, plante şi oameni care trăiesc în apă sau în apropierea acesteia şi bineînţeles la apa însăşi. Am pictat desfăşurarea jocului pe o pânză uriaşă. Întrebările şi sarcinile au fost scrise pe cartonaşe şi am adăugat ceva recuzită, cum ar fi seminţe, fructe sau plante, oase, plus hârtie, creioane, foarfeci, lipici şi o sfoară.

Selecţia echipelor este ea însăşi un joc. Fiecare copil primeşte o picătură de ulei aromatic în palmă. Se folosesc trei sau patru tipuri de uleiuri, iar membrii echipelor trebuie să se găsească unii pe ceilalţi folosindu-şi simţul mirosului. Echipele îşi aleg un nume şi desemnează un membru care va fi un “pion” viu în joc.

Echipele trag cartonaşe alternativ. Pentru ca întreaga echipă să aibă ocazia să joace, de fiecare dată alt membru răspunde la întrebări. Iată o mostră de întrebări de pe cartonaşe :

Exemplul 1: 

În partea de jos a cartonaşului vei găsi numele unui animal.

Atenţie, nu-l spune cu voce tare!

Imită-l fără să foloseşti sunete astfel încât echipa ta să descopere ce animal este. Poţi folosi obiectele de pe masă în ajutor.

ŢÂNŢAR

Dacă echipa ta reuşeşte să găsească răspunsul corect, poţi să înaintezi 4 paşi.

Exemplul 2: 

Creează un lanţ de cuvinte cu ajutorul cuvintelor legate de apă.

Fiecare cuvânt (cu excepţia primului) trebuie să înceapă cu ultima literă a precedentului.

Dacă echipa ta reuşeşte să facă un lanţ cu cel puţin 8 cuvinte,  poţi să înaintezi 3 paşi.


Traseul jocului trece printr-o mlaştină care conţine în mod firesc smocuri de vegetaţie şi teren mlăştinos, exact ca în realitate. “Pionii” trebuie să aibă grijă pe unde calcă, pentru că dacă pun pasul pe un teren mlăştinos se pot “afunda” şi în acest caz echipa trebuie să stea un joc. Jocul durează aproximativ o oră, dar activitatea poate fi întreruptă sau continuată în funcţie de decizia jucătorilor şi de timpul disponibil.


Starea de spirit creată de joc a fost pozitivă. Copiii se distrează şi cer să continue jocul, care reuşeşte să le capteze atenţia. Întrebările şi sarcinile sunt astfel concepute încât să se potrivească nivelului de cunoştinţe şi vârstei participanţilor şi nu s-au semnalat dificultăţi. Jocul reprezintă o altă metodă pe care profesorii o pot folosi atât la Muzeu cât şi la şcoală pentru o serie de teme, cu diferite grupe de vârstă.

5.6. Expoziţia permanentă şi Programa şcolară naţională13
5.6.1. Muzeul ca loc al educaţiei



Conţinutul Programei Şcolare Naţionale, precum şi cerinţa de a ameliora abilităţile şi deprinderile elevilor impun un pas înainte către metodologii şi instrumente educative mai moderne. Demersul de  predare şi învăţare al Programei Şcolare Naţionale în domenii cum ar fi cultura naţională, culturile lumii, educaţia pentru protecţia mediului, comunicarea, sănătatea fizică şi psihică, necesită procese educative în afara spaţiului şcolii. Locurile de educaţie non-formală – muzeele, bibliotecile, arhitectura şi arta mediului creat de om, sate şi parcuri reconstruite – oferă terenul propice învăţării personalizate şi între generaţii, ca şi instrumente pentru educaţia în domeniul literaturii, al ştiinţelor sociale şi naturale, culturii vizuale sau tehnologiei. În ultimul deceniu, muzeele au jucat un rol din ce în ce mai important în educarea tinerilor, în special a şcolarilor.


În acest context, interdependenţa dintre cele două tipuri de instituţii este recunoscută de ambele părţi. Pe de o parte, un număr de profesori recunosc rolul expoziţiilor permanente şi temporare ale diferitelor tipuri de muzee în provocarea de experienţe intelectuale şi emoţionale unice. Obiectele originale pot fi instrumente educative deosebite şi de neînlocuit, încurajând observaţia minuţioasă şi detaliată care contribuie nu numai la dezvoltarea deprinderilor, ci şi la consolidarea, aprofundarea şi îmbogăţirea cunoştinţelor şi imaginaţiei copiilor. În acelaşi timp, aspectele legate de expunere (spectacol, dispunere, iluminaţie) contribuie la dezvoltarea înţelegerii estetice. Pe de altă parte, profesioniştii muzeului conştientizează necesitatea de a face muzeul mai accesibil publicului. Se fac eforturi de a “transforma” muzeul într-un loc potrivit publicului şcolar, oferindu-se activităţi extra-curriculare, şi în acelaşi timp distracţie, fără a renunţa la misiunea tradiţională de cercetare şi conservare.

_________________________

13 Acest capitol are la bază lucrarea lui Kanczler (1997).


Muzeul Maghiar de Istorie Naturală are capacitatea de a satisface această necesitate. De exemplu, expoziţia permanentă Omul şi Natura în Ungaria arată evoluţia relaţiei dintre om şi natură în Bazinul Carpatic şi Ungaria, din multe perspective diferite. Temele expoziţiei furnizează, direct sau indirect, ocazii de predare şi învăţare în mai multe arii educaţionale ale programei şcolare (Cultură naţională, culturi ale lumii, comunicare şi educaţia pentru protecţia mediului) şi contribuie la implementarea cerinţelor de îmbunătăţire a deprinderilor. Expoziţia scoate în evidenţă efectul schimbării factorilor neînsufleţiţi de mediu asupra naturii vii, interdependenţa lor şi impactul uman pe termen scurt sau lung asupra sistemului organic al naturii. Încurajează conştientizarea de către elevi a mediului natural şi a celui creat de om şi îi sensibilizează faţă de acesta, prezintă o serie de căi de protecţie a mediului şi încurajează implicarea activă, în funcţie de vârsta elevilor. Expoziţia influenţează atât intelectul cât şi emoţiile, afectând astfel conştiinţa elevilor asupra mediului şi problemele ecologice.


În cele ce urmează, prezentăm o analiză a modalităţilor de a corela expoziţia permanentă Omul şi Natura în Ungaria cu ariile curriculare Omul şi Societatea, Omul şi Natura şi Mod de Viaţă şi Cunoştinţe Practice. Se prezintă idei pentru o mai amplă recunoaştere a ocaziilor pe care le poate oferi muzeul şi utilizarea lor în educaţie.

5.6.1.a. Aria curriculară „Omul şi societatea” şi expoziţia

Omul şi Societatea ca arie curriculară trece dincolo de domeniile istoriei, sociologiei, etnografiei, studiilor locale, eticii, psihologiei etc., şi integrează cunoştinţele legate de om ca fiinţă socială, de relaţiile umane şi instituţii. Combinarea cunoştinţelor ce provin din domenii diferite formează programa şcolară ca întreg. Dar acest material complex trebuie segmentat în subiecte distincte precum studiile sociale, cunoştinţe despre omenire, istorie etc., determinate şi de programe şcolare locale şi de activităţi extra-curriculare. Expoziţia din cadrul Muzeului Maghiar de Istorie Naturală oferă profesorilor ocazia de a îndeplini această misiune dificilă.


Materialul expoziţional concentrat pe istoria naturală a Ungariei din trecutul geologic până în prezent atrage atenţia asupra schimbării  relaţiei dintre om şi natură. Procesul acestei schimbări este evident legat de relaţiile sociale. Expoziţia este un bun exemplu de cum putem evoca trecutul trecând dincolo de specializarea tradiţională a subiectelor şi ce efect exercită muzeul asupra stabilirii unei atitudini responsabile faţă de viitor. Vizitele şcolare la expoziţie ajută elaborarea temelor incluse în programa tuturor celor şase nivele, cum ar fi : 

· cunoştinţe despre omenire şi despre sine

· dobândirea şi prelucrarea de cunoştinţe

· orientarea în timp

· orientarea în spaţiu.

5.6.1.b.Aria curriculară „Omul şi Natura” şi expoziţia

Obiectivele acestei arii sunt dobândirea unei cunoaşteri de bază a metodelor înţelegerii ştiinţifice naturale, prin exersarea continuă a procesului cognitiv al observaţiei, descrierii, comparaţiei, grupării, organizării, măsurării şi experimentării. Prin aceste metode, abilităţile şi comportamentele elevilor sunt identificate şi îmbunătăţite, făcând de asemenea posibilă asimilarea şi organizarea de cunoştinţe, identificarea corelaţiilor simple, înţelegerea şi aplicarea informaţiei învăţate şi studiul eficient al subiectelor specializate.


Următoarele cerinţe  generale de perfecţionare pentru nivelele 1-6 se pot îndeplini prin vizitarea expoziţiei:

· dobândirea, prelucrarea şi aplicarea de cunoştinţe;

· familiarizarea cu subiectul: “Elevul ar trebui să cunoască trăsăturile de bază ale celor mai importante materiale (pe diferite nivele de organizare) din mediul său înconjurător”;

· orientarea în timp; timpul şi fenomenele naturale: “Elevul ar trebui să aibă o bună înţelegere a schimbărilor şi evoluţiei vieţii pe Pământ; şi să devină conştient de  procesul de schimbare specific fiinţelor umane”;

· orientarea în spaţiu; fenomene spaţiale şi naturale: “Elevul ar trebui să fie familiarizat cu lumea din jurul său”.

5.6.1.c.Aria curriculară „Mod de Viaţă şi Cunoştinţe Practice şi expoziţia

Cerinţele acestei arii educative sunt integrate în cadrul temei Tehnologie şi Economie domestică din programa şcolară. Obiectivul Tehnologiei este de a conduce dezvoltarea personalităţii copilului într-o direcţie care să îl facă pe acesta capabil să trăiască în armonie cu mediul său, să înţeleagă, să preţuiască şi să modeleze mediul său înconjurător. Elevii trebuie să cunoască trăsăturile specifice ale materialelor, în timp ce transformările lor trebuie să fie legate de utilizări, de nivelele diferite de necesităţi şi de efectele dăunătoare ale proceselor tehnologice. În expoziţie, copiii pot învăţa despre strămoşi şi mediul lor, formând o unitate organică, folosirea cunoştinţelor comunităţii pentru a-şi face casele, ustensilele şi uneltele folosind materialele din împrejurimi. Ei pot urmări procesul care a condus la problemele serioase de mediu de astăzi. Expoziţia îi ajută să conştientizeze că au un rol în găsirea soluţiilor la aceste probleme.


Următoarele cerinţe pentru nivelele 1-6 pot fi îndeplinite prin vizitarea expoziţiei:

· descoperirea relaţiei dintre tehnologie şi mediu în situaţii date;

· identificarea şi analizarea problemelor;

· pregătirea pentru auto-suficienţă, pentru practicarea sarcinilor gospodăreşti şi spre administrarea raţională a vieţii cotidiene.

Bibliografie

Kanczler Gyuláné (1997) (ed) Împreună cu şcolarii din clasele primare la Muzeul Maghiar de Istorie Naturală. Ghid al vizitelor la muzeu pentru profesori, Budapesta, Muzeul Maghiar de Istorie Naturală 

CAPITOLUL ŞASE

ACTIVITĂŢI PRACTICE ÎN MUZEE

Etienne Bolmont şi Francis Colson

I.U.F.M. din Lorena, Nancy, Franţa
6.1. Introducere 

Relaţiile dinte şcoli şi muzee ar trebui văzute prin prisma obiectivelor lor respective, care totuşi ridică deseori obstacole în calea dezvoltării colaborărilor între aceste instituţii. Şcolile se adresează unei populaţii-ţintă, grupate pe cicluri. Ele transmit şi impun un mesaj construit pe baza programei oficiale şi sunt preocupate de coerenţa aspectului didactic al transmiterii de conţinuturi. Pe de altă parte, muzeul este locul învăţării opţionale, accesibil doar celor care doresc cu adevărat să-l viziteze, care se adresează unui public variat. Coerenţa prezentată de muzeu este mult mai punctuală, legată de subiectul tratat şi, deseori, direcţia vizitei este cea care dă coerenţa educaţională.


Reflecţiile noastre din acest capitol se bazează pe punctul de vedere al şcolilor şi îşi propun să definească aşteptările unui profesor şi ale elevilor săi din partea unui muzeu de ştiinţă şi tehnică atunci când pregătesc şi efectuează o vizită.


În general, un proiect construit în jurul muzeului ar trebui să pornească de la o problemă / ipoteză apărută în contextul clasei; întrebările care se nasc ar trebui să-şi găsească răspunsurile (parţial sau total) cu ocazia vizitei la muzeu, care este utilizat ca resursă documentară în scopul investigării unei chestiuni. La înapoierea în clasă, răspunsurile copiilor se vor baza pe munca depusă în cadrul muzeului şi pe informaţiile obţinute prin manipulare şi experimentare.


Am dori să evităm marcarea unei distincţii nete între activităţile muzeale şi lucrul în clasă; dimpotrivă, ar trebui să căutăm şi să dezvoltăm o sinergie între actorii implicaţi. Lucrul în clasă poate fi legat de teme care să atragă mai multe discipline decât cele conexe vizitei la muzeu; de exemplu, lucrul legat de ştiinţă şi tehnică poate include şi aspecte istorice, dezvoltarea abilităţilor lingvistice (orale şi scrise), activităţi legate de măsurători, clasificări etc.


Prin urmare, nu putem concepe o activitate muzeală independent de lucrul în clasă; un profesor nu poate să-şi “predea” pur şi simplu elevii educatorului muzeal pentru o perioadă determinată de timp şi apoi să consolideze vizita la muzeu lucrând ceva cu totul diferit, fără să ţină cont de ceea ce au descoperit copiii. În mod similar, muzeul nu ar trebui să ofere activităţi educative fără a lua în calcul factori ca vârsta elevilor, cunoştinţele lor de bază şi modul în care aceştia primesc şi exprimă conceptele ştiinţifice.

6.2. Utilizarea muzeelor ca resurse educaţionale
6.2.1. Diversitatea muzeelor – diversitatea ofertei educaţionale

Trebuie oare să facem distincţia între muzeele care se ocupă cu istoria ştiinţei şi tehnicii şi locurile în care putem descoperi ştiinţa, atunci când ne hotărâm să vizităm un muzeu?


Există, într-adevăr, o diferenţă marcantă între obiectele lor de studiu – vizibilă, spre exemplu, în cazul Muzeului de Arte şi Meşteşuguri şi Palatul Descoperirilor din Paris, sau între Muzeul Fierului şi Acvariul din Nancy.

Pe de altă parte, muzeele care nu sunt dedicate în mod specific ştiinţei şi tehnicii pot prezenta şi ele un interes real pentru educaţia ştiinţifică, ca în cazul muzeelor de istorie, între care se numără şi Muzeul Lorrain din Nancy. Muzeele de arte şi tradiţii populare pot fi locuri în care să găsim informaţii pertinente despre viaţa cotidiană în vremuri trecute. La acestea se adaugă şi fabricile vechi sau platformele industriale părăsite care au fost reabilitate de curând şi care pot oferi o bogăţie de stimuli pentru învăţare. Pe măsură ce încercăm să definim o procedură globală, ar trebui să ţinem cont şi de variatele tipuri de instituţii pe care profesorii le pot folosi drept resurse educaţionale.

O problemă în plus legată de utilizarea muzeelor de către şcoli este distribuţia lor neomogenă, ceea ce înseamnă că oraşele mai mari sunt de obicei privilegiate. Nu întotdeauna este posibil să organizezi o vizită la un muzeu mare, bogat în colecţii şi activităţi, din motive legate de distanţă şi de aspectele financiare. În astfel de cazuri ar trebui să luăm în considerare alte locuri legate de cultura ştiinţifică şi tehnică, inclusiv micile muzee rurale. Desigur, ne putem confrunta cu problema ca aceste muzee să nu aibă toate personal permanent, sau să nu fie întotdeauna corespunzător pregătite pentru a primi grupuri şcolare. Dacă scopul nostru este elaborarea proiectelor educaţionale bazate pe colaborarea între profesori şi personalul muzeului, cum poate personalul didactic să exploateze comorile acestor mici muzee când personalul acestora lipseşte adesea?

6.2.2. Diversitatea de conţinuturi – bogăţia de stimuli

Muzeele de ştiinţă şi tehnică expun un număr mare de obiecte vechi, adesea grupate pe domenii ca energia, comunicaţiile, optica, astronomia etc. Aceste prezentări acoperă perioade mai lungi sau mai scurte de timp, expunând de multe ori obiecte a căror existenţă reală (cum se întâmplă cu majoritatea prototipurilor) şi legătură cu utilizatorul lor rămân obscure pentru noi. După cum scrie Beaune,

“cronologiile muzeale clasice se bazează pe două principii: Obiectul este smuls din mediul său (sau prezentat într-o reconstituire complet lipsită de autenticitate a acestuia). Recurenţa, o altă faţetă a acestei viziuni asupra istoriei: obiectul, aşa cum este definit de calitatea sa exemplară, originală – adesea cu o confuzie între aceşti doi termeni – serveşte la re-crearea poveştii formelor sale precedente” (Beaune 1998, 459).


Vizitatorii trebuie adesea să facă un adevărat efort intelectual de reconstituire pentru a plasa obiectul în contextul său tehnic şi pentru a-l situa, după cum argumentează Deforge (1985), într-un mediu legat de utilizare, producţie, marketing şi într-o perspectivă diacronică, pe fondul unei serii întregi de versiuni anterioare. Acest fond nu poate fi sintetizat prin juxtapunerea obiectelor cu aceeaşi funcţie, clasificate după vârsta lor, ci trebuie ilustrat prin prezentarea atât a continuităţii, cât şi a întreruperilor ce caracterizează evoluţia obiectelor tehnice. În plus, obiectul nu este singurul punct de intrare în istoria tehnicii; procesul de fabricaţie poate fi şi el un criteriu de prezentare.


Un muzeu al tehnologiei are cu siguranţă vocaţia prezentării exhaustive, dar vizitatorii – în cazul nostru elevii – trebuie să fie capabili să recunoască elementele majore şi invenţiile esenţiale în evoluţia unui domeniu de activitate. În acest proces, elevii trebuie să treacă de la statutul de spectatori la acela de actori, prin ocazii de a atinge şi manipula, de a experimenta şi de a testa ipotezele prin descoperire. În acest mod, accesul la obiecte oferă posibilitatea dezvoltării cunoştinţelor într-o măsură semnificativă.


Profesorii care îşi desfăşoară activitatea în regiunea Lorena – dar şi cei din alte zone -  dispun de o gamă suficient de largă de muzee şi amplasamente. Bernard Gille (1978, 106-111) propune o clasificare interesantă a muzeelor tehnice:


6.2.2.a. Muzeele tehnologice

Acestea pot fi muzee care găzduiesc o gamă întreagă de aspecte tehnologice, adesea asociate cu muzee de ştiinţă(muzee de istoria ştiinţei; şi/sau muzee axate pe un domeniu tehnic anume sau pe o serie de domenii tehnice, cum ar fi Agricultura, Minele şi resursele subsolului, Arta militară, Transporturile, Industriile de produse agricole, Textilele, Metalurgia fierului şi oţelului, Producţia de ceasuri, Sticlăria, Fotografia, Comunicaţiile, Imprimeriile etc.


6.2.2.b. Instituţiile de ştiinţă

Instituţiile de ştiinţă îşi propun, prin popularizarea ştiinţelor, să educe publicul în domeniul culturii ştiinţifice. Rezultatele scontate variază de la formularea de întrebări privind fenomenele a căror explicaţie are caracter ştiinţific până la stârnirea uimirii vizitatorilor, măcar. În acest context, vizitatorii îşi depăşesc adesea condiţia de spectatori, devenind actori prin participarea la experimente interactive. 


Domeniile abordate, precum şi nivelul explicaţiilor date, pot duce şi ele la formularea de întrebări privind relaţia dintre aceste locuri de informare, documentare şi învăţare, mai ales dacă ţinem seama de faptul că muzeele mari sunt adesea atât instituţii de ştiinţă, cât şi muzee de istorie a ştiinţei şi tehnicii. Exemple în acest sens pot fi Acvariul, Grădina Botanică etc.


6.2.2.c. Fostele ateliere, fabrici

Aici putem include gaterele, fabricile de bere, fabricile de ulei etc.


6.2.2.d. Alte muzee
· Muzeele de artă, dispunând de colecţii de tablouri şi obiecte.

· Muzeele arheologice, incluzând atât resurse vizuale cât şi obiecte din excavaţii (unelte şi obiecte fabricate).

· Muzee de istorie regională, care acoperă toate aspectele vieţii comunităţii regionale respective în ceea ce priveşte arta, istoria şi arheologia.

· Muzeele de etnografie.

6.2.3. Practica de colaborare muzeu-şcoală: Planificarea unei vizite
Vizitele la muzee sunt adesea evenimente făcute în grabă, fără pregătiri suficiente în clasă sau o întâlnire preliminară între personalul muzeului şi profesor. În consecinţă, nivelul explicaţiilor nu este întotdeauna adaptat nivelului de înţelegere al copiilor – fie în privinţa textelor ce însoţesc obiectele, fie în explicaţiile orale date de ghidul muzeului – limitând în acest fel beneficiul vizitei sau riscând chiar să mergem împotriva stării de spirit culturale pe care dorim s-o dezvoltăm. În acest context, este important să definim rolurile ambelor părţi – pe acela al profesorului, care nu trebuie pur şi simplu să-şi însoţească elevii la muzeu, şi pe acela al educatorului muzeal, care trebuie să fie capabil de a-şi adapta cunoştinţele şi metodele la persoanele cărora li se adresează.

Planificarea unei vizite la muzeu trebuie să ţină cont de următoarele elemente:

· Nivelul de cunoştinţe disponibil în rândul unui public dat;

· Organizarea exponatelor în aşa fel încât să permită înţelegerea şi învăţarea, precum şi interacţiunea între vizitatori şi ghizi;

· Posibilităţile de a efectua activităţi conexe ulterior vizitei, în context şcolar.

Vizita presupune şi luarea în calcul a unor parametri cum ar fi:

a) Care sunt domeniile acoperite?

b) Educatorii muzeali sunt în muzeu?

c) Informaţiile date sunt clare şi adaptate diverselor nivele de specializare?

d) Sunt posibile experimentele? Acestea se efectuează în faţa elevilor sau de către aceştia?

e) Muzeul poate merge la şcoală?

f) Muzeul este aproape de şcoală?

g) Cât costă o vizită?

6.3. Programa şcolară în  Franţa
6.3.1. Caracteristici generale

Programa şcolară franceză include instrucţiunile oficiale ce definesc atât conţinutul predării cât şi obiectivele vizând deprinderile şi atitudinile, împreună cu îndrumările privind desfăşurarea proceselor care ar permite transmiterea conţinuturilor şi atingerea obiectivelor.

Învăţământul primar francez începe cu perioada de creşă şi durează până la “anul doi învăţământ gimnazial” (CM2), adresându-se elevilor între doi şi unsprezece/doisprezece ani.14 Programa este definită de către Ministerul Educaţiei Naţionale. Ultima versiune datează din 1995, dar de la începutul  anului şcolar 2002/03 ne aflăm într-o perioadă de reformă (Buletinul Oficial special n.1/14-02-2002). Programa prevede conţinuturile, orarele, procedurile şi obiectivele de atins la sfârşitul fiecărui stadiu. În cadrul ei, profesorii trebuie să poată defini progresul elevilor lor în contextul proiectelor de învăţare.

Demersul actual al predării – adoptat şi în cadrul noii programe – este inspirat de proiectul Main à la Pâte (cu mâinile pe exponate, activităţi practice). Această iniţiativă, susţinută de Academia de Ştiinţă, implică un număr limitat de profesori voluntari, dar, fiind bazată pe un proces activ şi punând accentul pe învăţarea lingvistică, s-a bucurat de mult sprijin în Franţa.

____________________

14 Învăţământul primar francez este împărţit în trei cicluri sau etape mari: Prima etapă corespunde creşei, pentru copii între doi şi cinci ani, cu patru nivele: copii de vârstă foarte mică, mică, medie şi mare (în general copiii urmează acest ciclu timp de trei ani). Etapa de instruire fundamentală corespunde primilor doi ani de şcoală primară, primul an (CP) şi primul an primar (CE1). În sfârşit, etapa de consolidare include trei nivele: al doilea an primar (CE2), primul intermediar (CM1) şi al doilea intermediar (CM2). În anumite şcoli, aceste nivele pot fi comasate în clase cu secţiuni mixte, care cuprind uneori elevi din două etape. După clasa CM2, copiii de 11-12 ani continuă cu primii ani de liceu.

Această procedură a fost recunoscută oficial de către Programul de Reînnoire a Predării Ştiinţei şi Tehnicii în 2000, care stă la baza noii programe de ştiinţă şi tehnică, dar afectează şi celelalte discipline.

Programa din 1995 a fost în vigoare până în anul şcolar 2001-2002, iar pentru ştiinţă şi tehnică (etapa a treia) s-a axat pe:

· Lumea vie

· Cerul şi pământul

· Materia şi energia

· Obiectele şi realizările tehnice

6.3.2. Programa din 2002
Noua versiune a programei a fost inspirată de munca desfăşurată în cadrul programului de reînnoire demarat în iunie 2000. Îndeosebi pentru ştiinţă şi tehnică, reforma s-a efectuat conform demersului următor:

“Noua programă de ştiinţă şi tehnică este puternic axată pe o abordare experimentală. Cunoştinţele propuse de aceasta sunt chiar mai bine asimilate, întrucât se bazează pe întrebări formulate în stadiile de manipulare, observare şi măsurare. Aceste lecţii ridică şi probleme etice importante ale vremurilor noastre, faţă de care copiii sunt deosebit de sensibili (dezvoltarea economică, mediul sau sănătatea)” (Consultaţie privind noile programe,3).

“Elevii îşi pun întrebări, acţionează în mod raţional şi comunică” (Plan de reînnoire, BO n.23, 1106).

6.3.2.a Programa din 2002: orientarea proiectului pe etape
Programa se elaborează sub forma proiectelor, a căror aplicare trebuie să înceapă încă de la creşă. Proiectele de ştiinţă şi tehnică se construiesc pe temele următoare:

Creşă şi grădiniţă

Descoperă lumea
Etapa de instruire fundamentală

Descoperirea lumii (3 – 3,5 h pe săptămână)
Etapa de consolidare

Ştiinţă şi tehnică experimentală (2h30 la 3h săptămânal)

Descoperire senzorială 

Explorarea lumii materiei

Descoperirea lumii vii

Descoperirea lumii obiectelor, educaţia pentru siguranţă

Localizarea în spaţiu

Trecerea timpului

Descoperirea formelor şi mărimii

Abordarea cantităţilor şi numerelor (Matematică)


Materie

Lumea vie

Obiecte şi materiale

Tehnologii ale informaţiei şi comunicării

De la spaţii familiare la spaţii distante

Trecerea timpului


Fizică
Materie

Energie



Biologie
Unitatea şi diversitatea lumii vii

Corpul uman şi educaţia pentru sănătate



Pluridisci-plinaritate
Educaţia legată de mediu

Cerul şi Pământul



Tehnică
Lumea construită de Om

Tehnologii ale informaţiei şi comunicării în ştiinţa şi tehnica experimentală







6.3.2.b Obiectivele şi procedurile programei şcolare

Dintre obiectivele activităţilor experimentale de ştiinţă şi tehnică, ne concentrăm asupra acelora legate de utilizarea muzeelor (pentru care metoda folosită este precondiţionată):


( Situaţia iniţială



( Întrebări




( Idei preliminare





(Selecţia întrebărilor






( Investigaţii

· Experimentare directă (de preferat oricând este posibil) concepută şi realizată de copii;

· Reutilizarea materialelor (căutarea unei soluţii tehnice);

· Observaţia directă sau cu ajutorul instrumentelor, cu sau fără măsurare;

· Cercetarea, ancheta şi vizitele documentare;

( Construirea know-how-ului, reperelor de cunoştinţe şi culturale, conform prevederilor din programă.

După cum se prevede în programă:

· “Comparaţiile cu cărţile de referinţă consolidează cunoştinţele dobândite şi contribuie la învăţarea strategiilor de lectură adaptate specificităţii acestor texte.

· Activitatea elevilor este regula şi în consecinţă experimentele efectuate de profesor trebuie să fie rare. Rezumatele periodice conduse de profesor sunt, totuşi, esenţiale pentru a da semnificaţie deplină practicii experimentale şi pentru a trage concluzii din ea.

· Consolidarea măiestriei Limbii şi Francezei este un punct esenţial. Interogaţia şi schimbul, compararea rezultatelor, confruntarea lor cu volumul de cunoştinţe deja achiziţionat sunt diverse tipuri de ocazii de a descoperi metodele dezbaterii constante în scopul producerii de cunoştinţe. Pe tot parcursul etapei, elevii vor avea un caiet pentru experimente şi observaţii. Lucrările scrise permit reflecţia susţinută şi introducerea rigorii şi preciziei.

· O iniţiere în lectura documentelor cu caracter ştiinţific are loc când elevii întâlnesc un nou tip de scriere ştiinţifică: o fişă de parametri tehnici, un referat asupra unui experiment, un text explicativ, un text argumentativ, un tabel care conţine cifre…” (Orare şi programe, BO special n.1, 14/02/2002, pp. 86-87).

Această prezentare ţine cont de unele aspecte ale metodei experimentale. În contextul unui demers constructivist, ea ia în considerare concepţiile greşite ale copiilor, care pot fi explicate în faza interogaţiei, constituind o condiţie pentru organizarea situaţiilor de cercetare ulterioare.

6.3.2.c Lucrul cu muzeele
Lucrul cu muzeele se poate desfăşura în cadrul zonei de cercetare de documente, anchetă şi vizite. Totuşi, de fiecare dată când tema o permite, lucrul cu muzeele ar trebui să se desfăşoare într-o serie de moduri diferite şi să nu se limiteze la cercetarea documentelor din muzeu. Profesorul ar trebui să facă efortul de a reamplasa  activităţile în cadrul unui proces activ însoţit de experimente şi manevre care să poată da semnificaţie obiectelor văzute în muzeu.

Programa pentru etapa a treia abordează diverse aspecte legate de ştiinţă şi tehnică, dintre care le vom cita doar pe acelea care ar putea juca un rol în lucrul cu muzeul:

· Materia

Stări şi stări schimbătoare

Amestecuri şi soluţii
· Unitatea şi diversitatea lumii vii

Stadiile dezvoltării unei fiinţe vii

Condiţii pentru dezvoltarea plantelor

Semne ale evoluţiei fiinţelor vii

· Educaţia legată de mediu

Demers ecologic pe baza mediului înconjurător local

Roluri şi locuri ale fiinţelor vii: noţiuni de lanţuri şi reţele trofice

Adaptarea fiinţelor vii la condiţiile de mediu

· Energia
Exemple simple de surse de energie utilizabile

Consumul şi economia de energie

· Cerul şi Pământul
Lumină şi umbre

Măsurarea timpului

· Lumea construită de Om
Pârghii şi balanţe; echilibru

Obiecte mecanice; transmisia mişcării

Făurirea obiectelor tehnice

6.3.2.d Alte domenii înrudite

Istoria, de exemplu, este o disciplină care stabileşte uşor conexiuni cu temele ştiinţifice şi tehnice. La istorie, se poate discuta predarea diverselor perioade şi a producţiilor lor tehnice, cum ar fi:

· Unelte preistorice, meşteşugul fierului

· Mănăstiri şi catedrale în Evul Mediu

· Noua viziune ştiinţifică despre lume în perioada modernă şi interesul faţă de tehnică în secolul al XVIII-lea

· Expansiunea industrială în secolul al XIX-lea; condiţiile de lucru

· Progresul ştiinţific şi tehnic în secolul XX.

Se poate elabora un proiect interdisciplinar între ştiinţă, tehnică, istorie, geografie şi arte în jurul activităţilor orientate pe rezolvarea de probleme.

6.4. Muzeele ca resurse ale predării în şcoală
Muzeele se pot folosi într-o varietate de moduri, ca resursă educaţională pentru învăţământul cu caracter ştiinţific şi tehnic: resursă documentară; pentru ateliere centrate pe producţie sau manevrare; pentru descoperirea obiectelor originale; ca locuri de reinvestire sau evaluare a cunoştinţelor dobândite; ca locuri de cercetare ştiinţifică sau de deschidere culturală către alte civilizaţii. Următoarele exemple oferă idei asupra procesului de lucru în cadrul unui proiect centrat pe muzeu:

a. Muzeul ca loc de expunere şi documentare. Muzeul oferă acces la obiecte originale, manevrarea machetelor, simularea cu ajutorul computerelor sau aparaturii video. În acest context, profesorul ar putea începe de la o problemă, a cărei soluţie (sau elemente ale soluţiei) urmează să fie găsită în muzeu. Problema poate presupune căutarea unei tehnici anume: “Cum a fost făcut un obiect din bronz?” sau “Cum reproducem impresia de mişcare folosind imagini fixe?” Profesorul poate începe de la un obiect necunoscut şi le poate adresa elevilor întrebări despre funcţia, materialul, utilizările acestuia etc. Răspunsurile elevilor urmează să fie clasificate, în timp ce propunerile lor vor fi validate prin exploatarea suplimentară a resurselor muzeului şi a contextului istoric. Pornind de la o funcţie dată, elevii lucrează la categorii şi serii cronologice de obiecte care, la rândul lor, stimulează cercetarea suplimentară.

b. Muzeul ca loc de aplicare în practică a ideilor, unde se pot produce obiecte. În contextul unei teme trans-curiculare legată de artă şi istorie, elevii pot descoperi, spre exemplu, arta vitraliului sau a mozaicului şi se pot familiariza cu uneltele şi materialele, explorând dificultăţile tehnice care decurg din transformarea materialelor sau asamblarea acestora.


6.5. Exemple de activităţi la care se pot utiliza muzeele

Următoarele două activităţi au fost concepute de autori şi constituie baza cercetării în contextul proiectului european15, dar pot servi şi ca idei de lucru în alte şcoli sau muzee. Dificultatea – dar în acelaşi timp interesul pedagogic – constă în faptul că orice răspunsuri legate de domeniile activităţilor sugerate pot fi găsite într-o gamă largă de muzee, specializate sau nu, lângă şcoală sau departe de aceasta (chiar în străinătate). Va fi o ocazie pentru stabilirea de contacte, de exemplu, pentru a obţine materiale educaţionale (cum ar fi cataloage de expoziţii) pe baza cărora să se extindă lucrul la clasă.


6.5.1. Exemplul de activitate 1: obiecte realizate prin turnare


Prima activitate se concentrează asupra:

· Conţinutului ştiinţific: stări lichide şi solide, topirea, solidificarea

· Conţinutului tehnic: Materiale. Turnarea, scoaterea din matriţă. Bain-marie

· Procese tehnologice de construcţie.

_________________

15 Aceste activităţi au fost experimentate cu şcoli în primul trimestru al anului şcolar 2002/2003.


Realizarea activităţii include şase faze de lucru în şcoală şi muzeu.


PRIMA ETAPĂ: ÎN CLASĂ, O ORĂ

· Punct de pornire: În clasă, profesorul arată o statuetă, o armă sau o unealtă din bronz (acest obiect poate proveni dintr-un muzeu sau dintr-o colecţie personală).

· Întrebare-cheie (situaţie de rezolvare de probleme): Cum au reuşit strămoşii noştri să creeze un asemenea obiect?

· Exprimarea ideilor, a conceptelor sau concepţiilor greşite:  Copiii sunt stimulaţi să-şi scrie primele idei. Răspunsurile lor sunt strânse şi analizate. Compararea şi dezbaterea temei permite eliminarea unor răspunsuri evident aberante, elaborându-se în acelaşi timp o listă de propuneri, care formează o bază pe care se vor construi experimentarea şi cercetarea documentară.

· Căutarea soluţiilor (primele propuneri): Profesorul şi elevii discută dacă soluţiile propuse pot fi controlate pe cale experimentală, pentru a examina valabilitatea ideilor exprimate.

ETAPA A DOUA: LA MUZEU

· Stabilirea legăturilor cu istoria: Cum pot elevii să descopere tehnicile utilizate pentru construcţia obiectelor? Cercetarea documentară este o metodă importantă, care oferă ocazia unui prim contact cu muzeul. La muzeu, elevii caută informaţii privind diversele tehnici şi strâng indicii prin care să rezolve problema dată: modelarea, forjarea, sculptarea, turnarea, asamblarea etc. (în cadrul acestei activităţi se pune accentul pe tehnica topirii cerii).
ETAPA A TREIA: ÎN CLASĂ, O ORĂ

· Alegerea unei tehnici: Activităţile de continuare se axează pe lucrările de turnare, începând de la câteva întrebări:

- ‘Ce proprietate a materiei este necesară la utilizarea unei matriţe?’

- ‘Putem face o matriţă?’

- ‘Care sunt constrângerile impuse de materiale, forme etc.?’


Elevii lucrează la tehnicile de matriţare: obiectul prototip, obiectul de format (în ce material, cu ce fel de unelte?) sau de ştanţat. Matriţele din ceară şi ipsos. Ideea producţiei de serie merită discutată (o matriţă recuperabilă).


ETAPA A PATRA: ÎN CLASĂ, O ORĂ 30’
· Atelier: fabricarea de matriţe

ETAPA A CINCEA: ÎN CLASĂ, O ORĂ 30’

· Simularea turnării bronzului cu ceară topită. Vizionarea unei casete video privind reconstituirea acestei tehnici de către arheologi. Scoaterea din matriţă. Probleme şi soluţii.

ETAPA A ŞASEA: LA MUZEU, O ORĂ 30’

· Sinteză: Clasa revine la muzeu pentru a căuta răspunsuri suplimentare. Cercetarea în cadrul muzeului stimulează comparaţiile: munca desfăşurată în şcoală şi rezultatele – ce au făcut strămoşii noştri. Ce asemănări şi deosebiri există?

MUNCĂ SUPLIMENTARĂ DE CONTINUARE

· Re-investirea, evaluarea: se pot arăta şi alte producţii. Cunoaşterea etapelor de urmat va face posibilă re-investirea (în cazul sigiliilor, de exemplu).

6.5.2. Exemplul de activitate 2: Să dăm o impresie vizuală de mişcare
În cadrul acestei activităţi, se pot urma două proceduri. În primul caz, munca poate începe de la o vizită la muzeul cinematografului (sau la alte tipuri de muzee), unde elevii să facă o listă de obiecte în mişcare. Ar putea observa soluţii diverse, face fotografii pentru a-şi documenta munca, sau folosi fişe de activităţi pregătite de profesor, care să-i ajute să se concentreze asupra unor sarcini şi obiective anume. La întoarcerea la şcoală, elevii ar reflecta asupra activităţilor muzeale axate pe diversele funcţii observate la obiecte (întoarcerea, ascunderea, împărţirea mişcării în secvenţe). Soluţiile s-ar obţine cu ajutorul unei varietăţi de materiale şi de muncă legate de fabricaţie şi de analiză a tehnicii.

În cel de al doilea caz, lucrul poate începe din clasă, prezentând un exemplu de obiect tehnic făcut sau adus de profesor. Descoperirea destinaţiei acestuia, a modului în care funcţionează, analizarea acestuia, ar accentua scopul său esenţial: acela de a pune în mişcare sau de a da iluzia mişcării.

În cazul procesului de punere în mişcare, pornirea de la o situaţie de rezolvare de probleme ar constitui baza activităţilor orientate spre soluţionarea, înţelegerea şi învăţarea problemei. În acest context, vizita la muzeu ar servi unor scopuri distincte şi complementare:

· Ar putea oferi resursele necesare sprijinirii copiilor în procesul rezolvării de probleme, după cum s-a descris anterior;

· Poate oferi temeiul validării producţiilor copiilor prin explorarea unei varietăţi de soluţii tehnice legate de diferite perioade.

Elevii ar putea lucra la organizarea unei expoziţii în şcoală cu propriile lor producţii, cu posibilitatea colaborării cu muzeul (prin împrumuturi sau participare).

6.6. Alte piste
Proiectele propuse mai sus se pot adresa şi unor teme (şi discipline) suplimentare, cum ar fi:

· Istoria iluminatului

· Evoluţia instrumentelor de măsură şi a standardelor (timp, greutate, lungime…)

· Evoluţia obiectelor din viaţa cotidiană: unelte, ustensile de bucătărie etc.

· Îmbrăcăminte.

6.7. Concluzii: Sugestii, idei, obiective

După cum se vede din exemplele anterioare, muzeele funcţionează ca suporturi pedagogice şi pot fi exploatate în cadrul punerii în practică a programei şcolare. Muzeele pot fi un instrument important de predare utilizat şi pe durata altor tipuri de activităţi sau proiecte educative, cum ar fi cele elaborate în jurul faptelor sau acţiunilor comemorative (aniversarea Şcolii din Nancy, Jean Prouvé, Victor Hugo etc.)


În orice caz, predarea proiectelor trebuie să integreze o strategie pentru exploatarea resurselor oferite de muzeu în contextul:

· Programelor şcolii primare

· Procedurilor recomandate

· Situaţiilor de rezolvări de probleme

· Găsirii mijloacelor de a ţine seama de concepţiile elevilor

· Construirii unei activităţi experimentale sau de fabricaţie

· Căutării soluţiilor conţinute în muzee

· Definirii unui proces adecvat muzeelor mici

· Inventarierii posibilităţilor regionale.
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CAPITOLUL ŞAPTE

ACTIVITĂŢI ÎN MUZEUL CĂRŢILOR DE JOC ÎN CONTEXTUL PROGRAMEI FLAMANDE PENTRU ŞCOALA PRIMARĂ

Jef Van Den Bosch

Liceul Catolic din Kempen, Turnhout, Belgia

Filip Cremers

Muzeul Cărţilor de Joc, Turnhout, Belgia


7.1. Introducere

Luând drept bază programele şcolare flamande pentru şcoala primară şi obiectivele lor legate de educarea elevilor între şase şi doisprezece ani, propunem cinci activităţi care se pot efectua în Muzeul Cărţilor de Joc. Totuşi, aceste activităţi pot constitui punctul de pornire / stimulul desfăşurării de activităţi de către profesori şi/sau educatori muzeali în orice muzeu de ştiinţă. Scopul acestui capitol este acela de a propune o metodologie de lucru şi o înţelegere a modurilor în care un muzeu poate fi folosit ca resursă pluridisciplinară.


7.2. Ştiinţa în cadrul programei şcolare primare flamande:



“Orientarea în lume”


Guvernul flamand operează cu o listă-decret de obiective care trebuie atinse până la sfârşitul ciclului primar. De realizarea acestor obiective depind atât subvenţiile şcolii, cât şi acreditarea acesteia. “Orientarea în lume” este unul dintre punctele centrale ale obiectivelor. Realitatea – lumea – este subdivizată în diverse domenii: subzistenţă, societate, tehnici, natură, timp, spaţiu, muzică etc. O introducere în educaţia ştiinţifică se găseşte cu preponderenţă în domeniul geografiei, al biologiei şi tehnicii. Munca elevilor în cadrul învăţământului ştiinţific are drept scop încurajarea acestora să facă următoarele:

a) să experimenteze cu materiale, să le clasifice şi să identifice schimbările;

b) să cerceteze fenomenele fizice şi să-şi testeze propriile predicţiuni;

c) să utilizeze cunoştinţele legate de materiale şi pe acelea referitoare la construcţia, pregătirea şi principiile mişcării atunci când realizează o construcţie sau o pregătesc;

d) să îndeplinească singuri un plan vizual simplu;

e) să utilizeze cunoştinţele şi iscusinţele proprii pentru a pregăti, demonta sau clădi o construcţie;

f) să aprecieze rezultatele pozitive ale evoluţiei tehnice;

g) să examineze şi să decidă ce obiecte reprezintă aplicaţii ale pârghiilor, scripeţilor, lentilelor, angrenajelor de roţi, lagăre etc;

h) să decidă şi să raporteze ce sursă de energie se foloseşte pentru producţie, pentru transport; să facă legături, să facă sistemele să funcţioneze, pentru comunicaţii;

i) să experimenteze şi să raporteze în ce mod şi din ce materiale sunt confecţionate obiecte de diferite tipuri;

j) să evalueze o soluţie găsită;

k) să observe cu precizie, folosindu-şi toate simţurile;

l) să utilizeze sursele de informaţie cu acurateţe;

m) să compare metoda proprie cu acelea ale altora şi să facă raţionamente;

n) să ordoneze, să analizeze şi să clasifice informaţiile;

o) să ordoneze conform unui criteriu ales de ei;

p) să dispună în categorii pe baza unei caracteristici sau unor proprietăţi comune;

q) să raporteze o observaţie pe care au făcut-o în timpul unei demonstraţii, a unei vizite ghidate, a unui experiment, folosind cuvinte, desene, tabele matematice, grafice etc.

7.3. Scopurile şi obiectivele programei şcolare

În afara obiectivelor generale stabilite de guvernul flamand – pe care le are de îndeplinit fiecare şcoală – diversele reţele şcolare concep programe şcolare suplimentare, ale căror obiective variază adesea. Îndeosebi în ceea ce priveşte educaţia cu caracter ştiinţific, şcolile independente (catolice), cele comunale şi cele oficiale (de stat) îşi fixează propriile obiective, dar acestea nu prezintă diferenţe marcante.


Elevii fac cunoştinţă cu noţiunile ştiinţifice în cadrul disciplinei natură şi geografie. Ei experimentează cu materiale din lumea proprie, cercetează fenomene ale naturii, învaţă şi înţeleg materialele şi aspectele fizice ale mediului lor înconjurător. Aceasta este baza studierii stărilor fizice, a culorii, solvabilităţii, presiunii, inflamabilităţii materialelor obişnuite, precum şi a învăţării examinării fenomenelor fizice şi  testării propriilor predicţii.


Pe de altă parte, la tehnologie elevii învaţă despre principiile tehnice elementare (cum ar fi forţa, echilibrul etc.). Ei folosesc aceste percepţii pentru a efectua acte tehnice simple, cum ar fi punerea în mişcare a lucrurilor sau demontarea lor. Ei studiază construcţii, obiecte sau produse făcute din anumite materii (prime); învaţă relaţia dintre energie şi producţie, sau utilizarea anumitor instrumente pentru perfecţionarea iscusinţelor omeneşti, perfecţionarea instrumentelor înseşi pe baza principiilor ştiinţifice şi tehnice. Procedura este importantă în acest caz: experimentarea problemei, formularea unei soluţii, conceperea unei soluţii şi executarea acesteia, experimentarea produsului şi evaluarea.


7.4. Muzeul Cărţilor de Joc

Muzeul Cărţilor de Joc găzduieşte o colecţie bogată de maşini de imprimat care arată evoluţia tehnicilor de tipărire de la invenţia tiparului în secolul al XV-lea, până în secolul XX. Muzeul are şi o mare varietate de maşini de finisat utilizate în imprimerie, precum şi una dintre cele mai bogate colecţii de cărţi de joc din lume.


Muzeul oferă mulţi stimuli pentru ca elevii să înveţe şi să lucreze prin descoperire, cum ar fi motorul cu abur care încă mai funcţionează într-o “casă de aburi” special amenajată, sau colecţia de cărţi de joc. Şcolile pot combina o vizită la colecţii cu activităţi în atelier sau în auditoriul dotat cu tot felul de dispozitive multimedia.


Muzeul pune la dispoziţie educatori instruiţi care îi ajută pe elevi pe parcursul vizitei, dar în toate situaţiile este necesară prezenţa profesorului. Profesorii au şi posibilitatea de a participa la un curs de instruire cu durata de o zi organizat de Muzeu în colaborare cu secţia de formare a profesorilor din cadrul Liceului Kempen. Când profesorii solicită o vizită, ei sunt invitaţi călduros să ia parte la cursul de instruire, să se axeze pe unelte creative, să utilizeze atelierul, să pregătească vizita, munca ulterioară pe baza vizitei, integrarea conţinutului etc.


Pe lângă educatori, Muzeul are şi o echipă serioasă de muncitori în vârstă, care stau la dispoziţia vizitatorilor pentru îndrumări şi informaţii suplimentare privind exponatele.  Prezenţa acestor specialişti evocă sentimentul unui “muzeu viu”, întrucât majoritatea muncitorilor au lucrat în extrem de importanta industrie poligrafică locală. În anumite domenii, aceşti ghizi dau valoare suplimentară unei vizite întreprinse de o şcoală la Muzeu.


Muzeul, în colaborare cu secţia de formare a profesorilor de la Liceul Kempen, concepe materialul educaţional, dispunându-l în vitrine care sunt apoi trimise şcolilor, oferind posibilitatea aducerii Muzeului în clasă.


7.5. Activităţi în Muzeul Cărţilor de Joc


Vizitele la Muzeu şi activităţile în cadrul acestuia reprezintă un mod competitiv de a perfecţiona predarea cu caracter ştiinţific. Ele au drept scop nu numai ocuparea elevilor printr-un demers practic, ci şi “punerea în funcţiune” a creierului acestora. “Confruntarea” cu exponatele trebuie să facă parte dintr-un proces mai amplu de învăţare.


Activităţile propuse mai jos, deşi axate pe teme ştiinţifice şi tehnice, ar trebui incluse în proiectele pluridisciplinare de predare în şcoala primară. Cu alte cuvinte, pe baza problemelor cu caracter ştiinţific şi tehnic elevii ar putea lucra şi la istorie, biologie, geografie, matematică şi tot felul de activităţi creatoare.


Pe de altă parte, nu este obligatoriu ca aceste activităţi să se desfăşoare numai la Muzeul Cărţilor de Joc.16 Profesorii trebuie să utilizeze creativ îndrumările şi, unde este nevoie, să utilizeze alte muzee ca resurse.


7.5.1. Mişcarea

Activitatea are următoarele obiective:

a) să ajute la înţelegerea şi evidenţierea faptului că aceste exponate sunt aplicaţii ale pârghiilor, scripeţilor, roţilor, angrenajelor, lagărelor;

b) să ofere exemple de aplicaţii ale pârghiilor, scripeţilor, angrenajelor etc. în viaţa cotidiană a copiilor;

c) să utilizeze o pârghie, un scripete, un angrenaj, o bicicletă etc. pentru a perfecţiona deprinderile proprii ale elevilor;

d) să stabilească şi să raporteze faptul că lemnul, cărbunele, gazul, petrolul sunt combustibili care pot fi transformaţi în energie;

___________________

16 Aceste activităţi au fost efectuate cu un număr de clase elementare, ca subiect de cercetare, în contextul primei faze a proiectului european (2002).

e) să stimuleze cercetarea diverselor, surse pe teme cum ar fi primii inventatori, ca Leonardo, Gutenberg şi  James Watt.

· Exponate de utilizat: Maşina de tipărit şi motorul cu aburi;

· Aplicaţii  în mediul copiilor: bicicleta, toate tipurile de transport, mixerul etc.

· Istorie: tiparniţa (secolul al XV-lea), Leonardo (sec. XV-XVI), motorul cu aburi (sec. XVI).

În Muzeul Cărţilor de Joc, maşinăriile se găsesc în atelierul Muzeului şi pot fi explorate de copii, care pot construi şi propriile lor maşinării “creatoare”, folosind de exemplu materiale vechi. Atelierul Muzeului oferă elevilor ocazia de a lucra folosind o serie de materiale şi dispozitive care nu se găsesc în majoritatea şcolilor. Elevii pot folosi şi trusele de montaj din comerţ (se găsesc de vânzare diferite mărci) şi pot încerca să facă propriile maşinării “să se mişte”.

Munca ulterioară şi elaborarea unui raport se pot face în clasă, după vizita la Muzeu.

7.5.2 Presiunea
Activitatea are următoarele obiective:

a) să stimuleze experienţa şi să ilustreze faptul că abilităţile tehnice şi forma corpului sunt baza instrumentelor binecunoscute;

b) să arate cum şi-a cizelat fiinţa umană corpul ca instrument, prin inventarea şi utilizarea maşinăriilor noi;

c) să raporteze cum se pot înregistra şi măsura fenomenele fizice;

d) să aşeze diverse invenţii pe scara timpului.

· Exponate: Diverse prese, cum ar fi teascul vechi cu şuruburi folosit pentru producerea vinului şi a hârtiei şi/sau o presă cu îmbinare articulată;
· Aplicaţii (ale presiunii şi folosirii ei): toate tipurile de tipărituri, un cântar, amprente, urma de ruj pe o faţă, timbrul sec etc. Toate aceste aplicaţii pot fi explorate în atelierul Muzeului, cu ajutorul materialului din cutia de explorare a presiunii. O explorare foarte interesantă se poate face asupra efectului “oglindă” în procesul de tipărire;
· Istorie: Utilizând ilustraţii ale preselor vechi (vin, hârtie, tipărituri etc.), se poate discuta despre scara timpului.
7.5.3. Culorile
Activitatea are următoarele obiective:

a) să realizeze experimente simple pe lumină şi culori în faze treptate: formularea unei întrebări, predicţii, planificarea şi efectuarea unui experiment cu un factor variabil, raportarea observaţiilor şi determinărilor, interpretarea rezultatelor şi formularea unei concluzii;

b) să observe exponatele axate pe tehnici şi materiale utilizate în opere de artă şi artizanat.

· Exponate: Exemple de imprimate în culori şi alb-negru, cărţi de joc, un film care arată un truc cu cărţi colorate etc;

· Aplicaţii: toate felurile de imprimate în culori, TV  color, film colorat etc. În atelierul Muzeului, elevii pot efectua experimente cu ajutorul unui proiector, al filtrelor colorate, al rasterelor, al întunericului şi luminii (Braille înlocuind culorile). Ei pot experimenta făcând culori şi amestecându-le.
· Munca de continuare: după vizită, elevii pot crea şi picta propria lor carte de joc, folosind doar culorile de bază. Se pot obţine rezultate foarte drăguţe cu dale din ceramică ca instrument de tipărire şi diverşi pigmenţi.

7.5.4. Materialele

Activitatea are următoarele obiective:

a) să stimuleze experienţa şi cercetarea privind materialele folosite pentru producerea unui artefact;

b) să arate că atât materialele, cât şi conexiunile adecvate, sunt importante pentru rezistenţa şi utilitatea unei construcţii;

c) să facă distincţii între materialele naturale şi cele artificiale;

· Exponate: Diverse seturi de cărţi, prese, motoare. O mare varietate de materiale: oţel, fie, lemn, hârtie, carton, textile, piele, fildeş, scoarţă de copac, deşeuri, plastic, sticlă etc.
· Aplicaţii: Fiecare material are propriile aplicaţii, în raport cu funcţia sa, cu rezistenţa, costul, frumuseţea sa; şi un mod adecvat de a se conecta la alte materiale: prin lipire, înşurubare, prindere în cuie etc. În atelierul  Muzeului, copiii experimentează tehnicile şi materialele aflate în încăperile expoziţiei. Copiii analizează proprietăţile materialelor şi conexiunile potrivite.
· Munca de consolidare: Construirea unui exponat cu ajutorul cărţilor, al sticlelor din plastic, chibriturilor, paielor, metalului etc.
· 7.5.5 Observaţia şi percepţia: “Real sau imaginar”

Activitatea urmăreşte să ajute elevii:

a) să observe cu acurateţe;

b) să pună întrebări clare;

c) să tragă concluzii după o serie de ipoteze şi confirmarea acestora;

d) să constate prin propria experienţă faptul că adevărul nu este identic cu percepţia;

e) să experimenteze şi să exprime modul în care artiştii rezolvă probleme cu creativitate şi originalitate.

· Exponate: diverse scamatorii cu cărţile de joc, prezentate într-un film. Cărţi speciale pentru scamatori etc.;

· Aplicaţii: este posibil ca oamenii să observe lucruri ce nu sunt reale. “Percepţia” noastră depinde de obiceiuri, psihologie, preferinţe, intelect, mişcare, diversiune, chiar de gen.

· Muncă de consolidare: să învăţăm diferite scamatorii cu cărţi. Unele dintre ele se pot baza pe diversiune, rapiditate de mişcări, psihologie etc. Elevii pot organiza un spectacol de magie cu aceste scamatorii.
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